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 ي ي سينما پژوهشِ

 تقديم به فرزندان ايران
 تهامي نژاد محمد

 مستند نگاري ، آيا براي توانمند سازي است يا براي محدود سازي ؟ اين پرسش ها تازه نيسـت امـا پاسـخ
 مستند نگاشـت مـو بـه يعني . داشته اند نين مستند نگاشت آه م كه اس فيلمسازاني را مي شن . قطعي هم وجود ندارد

 مستند سازاني بودند كه مي گفتنـد . ود ش به مستند نگاشت ها اعطا مي امروزه جوايز بين المللي مو اجرا شده است
 هـم برخـي . و همه چيز سر صـحنه بدسـت مـي آيـد فيلمنامه روي كاغذ ندارند ولي تمام جزئيات در كلة آنهاست

 بنابراين شاهديم كه به پرسش آغازين ، پاسخ هاي نو بـه . ، فقط در تدوين بدست خواهد آمد د معتقدند فيلم مستن
 : ده است نو و اغلب متفاوت داده ش

 فيلمنامه نوشت ، زيـرا صريح ترين نظر منفي اين است كه براي برخي از فيلمهاي مستند نمي توان و نبايد
 بـراي دريافـت فيلمنامـه و ارائـة نگارش ( ژيگا ورتوف از مستند نگاري امتناع . آزادي مستند ساز را ضايع خواهد كرد

 : وي معتقد بود . درتاريخ سينماي مستند دنيا مشهور است در دوران استالين ، ) امكانات براي كار
 چگونه مستند ساز مي تواند پيش بيني وتضمين كند كـه بـا چـه نـوع حقـايقي روبـه رو «

 ) ۱ ( » دگي ضبط كند ؟ خواهد شد تا آن را در عرصة زن
 بنـابراين پاسـخ بـه سـؤال نخسـتين بـه ايـن . در واقع ژيگا ورتوف ، با اين نظريه ، فرديت خود را مطرح مي ساخت

 رديـت مسـتند سـاز را مـي توانـد ف شرايطي راي فيلم مستند ـ تحت ب فرضية دو بخشي مي رسد كه  مستند نگاري
 براي تحكيم بخش اول اين فرضيه و عقلاني ساختن بخش ) ۲ ( باشد حفظ كند  هم آغاز رسانه اي شدن فيلم مستند

 : دوم بايد از طريق نقد دائم اين پديدة مدرن ، پژوهش در قلب كار قرار گيرد و
 ق ، پژوهشگر بايد آموزش كافي بـه بينـد ريزي تحقيق به شكلي اخلاقي و دقي براي تضمين انجام برنامه «

 ) ۳ ( » وتمرين كند
 . به نتايج  حاصله تمكين كند هم سرمايه گذار و

 ؟ اما پژوهش براي فيلم مستند  چه ويژگي هايي دارد و پژوهش سينمايي چيست

 پژوهش سينمايي

پژوهش ، مطالعه براي شناخت و كشف حقايق ، تشخيص يك روند و كسب اطلاعات تازه در بارة يك «



۲ 

 ، سازمان ، شئي وياموقعيتي كه مـورد مطالعـه موضوع عبارت است ازفرد . ) ۴ ( موضوع و يا يك مسئله است
 ) ۵ ( » كه محتاج راه حل است مسئله اي مثل . ونتايجي داشته باشد تا هدفي را برآورده سازد مي گيرد رار ق

 برخـي مـي موضوع هايي بدرد فيلم مي خورد ؟ چگونه . سخت ترين كار  به نظر مي رسد ، گاهي پيدا كردنِ موضوع
 برخـي . مي گويند بايد به دنبال موضوعات مسـئله مـدار رفـت . كشش داشته باشد . اب باشد يد جذ گويند موضوع با

 پيرامون خودش انبوهي از موضوعات مؤثر بيابـد و آنهـا را بـراي توليـد اثـر مسـتند ، معتقدند هر فرد مي تواند  ، در
 انـدكي كنجكـاوي بـه خـرج ل سليم ، با عق و م ي ن ت به اطراف خودمان به دقت نگاه ك فقط كافي اس . دراماتيزه سازد

 ايران ، در طول تاريخ خود چه مسـيري سينماي ي چگونه ساخته مي شود ؟ يك شئ : بدهيم و كتابهايي را ورق بزنيم
 بسياري از اين موضوعات را مي توان كم وبـيش هستند ؟ ، كدام نظريه هاي مهم در فلان رشته را طي كرده است ؟

 و ) منطـق ( به روش تفكر خود نظم به بخشيم بخواهيم ولي اگر . قت روي پديده شناخت د جمع آوري اطلاعات و با
 روبـرو بـا يـك پـژوهش روشـمند » اسـلامي چيسـت ؟ شيوة بيان هنري در فرهنگ ايرانـي و « بپرسيم : براي مثال

 امـا بديهـه سـازي . ت پاسخ آن را در بديهه سازي يافته اس در كتابي با همين نام ، ، هستيم  كه هوشنگ آزادي ور
 شرقي چه نسبتي با بديهه سازي در غرب دارد ؟

 غرض اين نيسـت كـه هـر . روبروئيم بر خورد با پديده ، هردو شكلِ و بالتبع در اين نوشته با واقعيت امر در
 باشـيم اما به يـاد داشـته . پيش بگيرد كه با شك آغاز مي شود ، پژوهش علمي را و روشمند پژوهشي بايد راه دشوار

 شـالودة پـژوهش هـاي دست يابي به حقيقـت ، علميِ و  روش جستارگري دانش پژوهي يا به قول دكتر بيان ، كه
 شـالودة هـر » روش « بنابراين . كه توسط پيشتازان مكتب علم و تحقيق وضع شده است در علوم است اي پيشرفته

 . پژوهشي خواهد بود  كه  در پي نو آوري است
 : كاربرد به سه دسته تقسيم مي شود زجنبة وسعت پژوهش ا

 دانش نوين فراهم مي آورد : ) بنيادين ( محض
 آن دانش نوين را در حوزة عمل مي آزمايد و به كار مي گيرد : كاربردي

 ) ۶ ( . است توليد ات عملياتي شدة قبلي يا تحقيقات پژوهش دائم براي رشد : تحقيق وتوسعه
 ، حتي از طريـق آشكارسـازي و توضـيح دي اي مبنا را براين قرار داده است كه پژوهش به هر نحو چنين  تقسيم بن

 . به پيش مي برد هم كه شده جهان را نيم قدم ) دانش محض ( يك ناشناخته
 هدف ويژه و يك روش است كه آنرا ، نوع جديدي از  پژوهش نيست  بلكه پژوهشي با يك پژوهش سينمايي ولي

 بنابراين روش شناسيِ  پژوهش سينمايي بر اصول وقواعدي مبتني است كه آنـرا از . ميم هش سينمايي مي نا روش پژو
 پژوهشـگر ويژگـي هـاي . ممتـاز مـي سـازد لااقل در عرصة سينما، نظرتوجهات حرفه اي ، از هر نوع كار پژوهشي ،

 يـا مقالـه اي ) تـاليفي ( ش گـرد آوري ،با اندك اطلاعات پزشكي مي تواند پـژوه هرمحقق : كاري ، چيست ؟ چنين
 ايـران اما فقط موسسـة رويـان . با ارجاع به نتايج و دستاوردهاي موجود به نويسد در بارة سلول هاي بنيادين صل مف

 ( نباشد اما وهشگر سينما ممكنست كاشف پژ . وده است به چنين دستاورد  علمي مهمي در جهان توفيق يابد قادر ب
 صرفا  يك مجموعـه اطلاعـات  را هـم ) حث طرح فيلم از يك واقعة قابل پيش بيني خواهيم گفت همانطور كه در مب

 اجـزاء سـاختار . پژوهشگر سينما بايد  زيبايي شناسيٍ سـينما را بشناسـد حد اقلش اينست كه زيرا . فراهم نمي آورد
 مي ، تـدوين وشـيوه شناسـي از صدا ، تصوير،  رنگ ، تركيب بندي ، انتخاب سـكانس هـاي تـدويني يـا تـداو : يعني

 ) دستيابي به منابع ( خط سراسري، يافتن درام و دستيابي ها اين عناصر به اضافة . تخصص هاي مستند سازان  است
 فيلمنامـه نـويس بـراي فـيلم ( و نتايج حاصله به مسـتند نگـار ، در صورتي كه مشغلة ذهن پژوهشگر سينمايي باشد

 و ( در بسـياري مـوارد گرچـه . ، حرفة پژوهش سـينمايي ، تحقـق يافتـه اسـت پيشنهاد شود و مستندساز ) مستند
 يـا مسـتند سـاز، خـود يكـي از اعضـاي پژوهشگر ، مستند ساز هم هست ) احتمالا در بين دانشجويان همين كلاس

. در اين نوشته ، فرض  بر  تفكيك اين دو حرفه بوده است اما آيد هستة پژوهشي به حساب مي
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 ق پيشينة تحقي
 البته استاد احمد ضـابطي . در بارة پژوهش  براي سينما در ايران سراغ ندارم مستقل تااين لحظه ، كتاب يا نوشته اي

 ايشان ، حتي فرهاد ورهـرام انجام شده و يادر دست اقدام است  و جهرمي در يك جلسة سخنراني گفتند كه اين كار
 سـه . انـد و يا متـذكر شـده ساخته را مطرح براي فيلم مستند پژوهش مقاله ها و سخنراني هاي  متعدد لزوم در

 . سال پيش خبر نگارش كتاب پژوهش براي سينما  توسط آقاي مسعود اوحدي را در مجلة فرهنگ وپژوهش خواندم
 ) دوايـت و جـوي سـواين ( » فيلمنامه براي فـيلم مسـتند « كتاب دو . اگر هم منتشر شده باشد متاسفانه بي اطلاعم

 پـژوهش در بـارة موضـوع و ، بخشي بـه انتخـاب موضـوع حميد دهقانپور » سينماي مستند ايران وجهان « ب وكتا
 غـرض . ولي تمركز كامل روي پژوهش سينمايي نبوده است . ) ۷ ( ويژگي هاي موضوع براي فيلم مستند  پرداخته اند

 مين دليـل بايـد و به ه ة پيشنهادي دارد عنوان برخي اصول پژوهش سينمايي آمده ، كاملا جنب اينست كه آنچه تحت
 هـاي مسـتند پژوهش ودقت دردستاورد اين اصول ، حاصل . اما كشفي در ميان نبوده است . در معرض نقد قرار گيرد
است ه پژوهش سينمايي از سوي ديگر نياز ب سازان از سويي و درك . 

 رخي اصول ب
 وارد عرصه مي شود و دائم از خـودش مـي پرسـدكه هـر محقق سينما مانند يك جستجو گر حقيقت ، زيبايي ودرام

 سينماي مستند جدا از دريافتهاي پژوهشي ، . گونه مي توان به تصوير بدل ساخت لحظه از اين كار تحقيقي را چ
 بنابراين هرپژوهشي كه بخواهد به اثري سينمايي ويا ويديويي تبديل شـود ، از جنبـة . پژوهش حركت است نيازمند

 ويـديو ( فيلم تبديل مؤثر به مستند نگاشت و يعني بايد امكان . حقيقي كاربردي است كه بايد عملياتي شود توليد ، ت
 يا موردي ، موفق به خلق مستند گاهي مستند نگار ، از يك پژوهش كتابخانه اي . مستند را داشته باشد ) يا ديجيتال

 و پـژوهش گسـترده در بـارة فرهنـگ و آداب زبان « له در اين صورت نيازهاي تازه از جم . نگاشتي داستاني مي شود
 ورة مغول بـراي فـيلم پژوهش در بارة كمال الدين اسماعيل شاعر  د براي مثال . سر بر مي آورد » نشست وبرخاست

 يـك مستند با  تصاويري از شهر  محل تولدش ،  اصفهان  امروز، آثار بجاي مانده از او و آوردن گذشته در زمان حال
 تند ـ داستاني كه قرار باشد آدم هاي ملبس به لباس هـاي دورة خوارزمشـاهيان بر اي ساختن فيلمي مس دارد و معنا

 بنـابراين بـا اصـولي روبـرو . و مغول با هم حرف بزنند و ياغذا بپزند و در بازار كار كنند ، معنايي ديگر خواهد داشـت
 : هستيم كه اينهاست

 خط سراسري ، درون مايـه ، مكـان هـاي مسـلط ، ( يك حوزة محدود و مشخص يا ـ جست وجوي درام در امر واقع
 ) اوج و فرود ها

 به نحوي كه مفاهيم به شكل عينـي ) از پيش آماده اي ( ير وامكان بصري سازي در هر پژوهش ـ جست و جوي تصو
 . بدل شوند

 راي  كشـف قابليـت هـاي بصـري و ، ويژگيهاي مكان مسلط ، تعيين زمان رخداديا جسـتجو بـ ـ تحقيق در امور واقع
 نمايشي در همان حوزة محدود ومشخص

 پژوهش كدام شـيوة فـيلم مسـتند را پيشـنهاد مـي نحوة برخورد با امر واقع چگونه است ؟ : شيوه شناسيِ سينمايي
 ) ۸ ( . كند

 .) گاهي پژوهش سينمايي به معناي پژوهش همراه دوربين بوده است (
 و يـا بـه كه منظور از پژوهش سينمايي ، گاهي فقط  يافتن  خـط سراسـري باشـد بر اين اساس ، شگفت آور نيست

 پژوهش هـاي غيـر سـينمايي در كيفيـت وامكانـات و بـا به هر صورت تفاوت عمده اش . ، محدود شود شيوه شناسي
 . پيشنهادات بصري سازي اش ، نهفته است

از گزارش بي واسطة جهان تا نگارش طرح براي تحقيق
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 هنگـامي كـه آبراهـام زاپـرودر  ، در سـر . سر صحنة فيلمبـرداري نمـي رويـم ، ه هم  با پژوهش ما هميش
 ميليمتري اش را   براي فيلمبـرداري از  عبـور رئـيس جمهـور فشـار داد و در ۸ كليد دوربين ، دالاس چهارراهي در

 . براي او لااقل وجود نداشـت طرح پژوهشي اندازي شد ، بنظر مي رسد كه هيچ ر همان لحظه به  جان اف كندي  تي
 و مورد استفادة صدها پژوهش گر نيز قرار گرفتـه . ، هيچ كم ندارد ديگر اين فيلم از جنبة غناي اطلاعرساني از سوي

 و چـون ممكنسـت در وچون  بدون پژوهش ساخته شده به اين معنا نيست كه كم و كسر دارد و ناقص است . است
 ازهم به اين معنـا نيسـت كـه  فـيلم ب ) گزارش يا خبر باشد ( ند جايي نداشته باشد هيچكدام از شيوه هاي فيلم مست

 : مقدمه اي انتقادي بر مستند جديد به قول خانم استلا بروتزي در كتاب . مستند نيست
 زيرا بين  سـبك . هر چه فيلم كمتر صيقل خورده باشد ، اعتبار استنادي بيشتري در آن مي توان يافت «

 . » بار ، رابطه اي معكوس وجود دارد لت و اعت و اصا
 ربطي به يك اثر مستند كه با پژوهش شـكل ، استنادي اش خبري و اين فيلم با تمام اعتبار آيا سؤآل اين است كه

 هيچ محدوديتي در اساسا سينماي مستند ، ابتدا بايد بگويم كه . به  اين موضوع خواهيم پرداخت ؟ گرفته باشد ندارد
 : چرا ؟ چون كه . ندارد روش ب انتخا

 بخشي از وجودمـان مـي ، دوربين تولد فكر در ذهن يعني پس از . اگر مستند سازي ، ثبت جهان است
 بـي و حضور خود را  به صورت اول شخص در جهاني كه هر لحظـه گشـوده مـي شـود ) مثل راس مك ال وي ( شود

 . ثبت مي كنيم واسطه ،
 نبال مشاهدة شرايط انساني ، نظام ارزش ها، آئين ها، سـرزمين هـا، اشـياء و مـاجرا هـا يا به صورت داناي كل به د ـ

 . آنها را به صورت تك صدايي تفسير كنيم يا در معرض قضاوت بيننده قراردهيم و اورا برانگيـزيم هسيتم و ميخواهيم
 درمي آميزيم ه و دريافت خود با خيال وانديش رويداد را يا ـ
 يشي ساخته واز نو مي سازيم يا آن را نما ـ

 : در هر صورت با سه حالت روبرو هستيم
 بدون طرح فيلم ، شروع به فيلمبرداري مي كنيم ـ ۱
 براي آن ، طرح فيلم مي نويسيم ، از يك رويداد اتفاقي داريم تصوري ـ ۲
 . ي مي كنيم داريم و بعد از  تصويب يا فروش ، آنرا به صورت  تفصيلي اجراي ـ طرح پژوهش مقدماتي ۳

 هنگامي كه زاپـرودر ، از : پژوهش سطوح مختلف دارد البته . مستند با پژوهش روبروست فيلم در همه حال بنابراين
 سـت بـا اطـلاع شـد ، دوربـين بد بـه دالاس ، ورود رئيس جمهور به هر نحو ممكن از ساعت جرايد  و طريق راديو ،

 بـه همـين . به نقش يك محقق سـينمايي ، ظـاهر شـده اسـت ها را به بيند ، كه بتواند آن گرفت و زاويه اي را برگزيد
 وقـايع مـا را در معـرض اتفاقـا  پـژوهش ، فاقي هم باشد و انباشته از وقايع ات مي تواند فيلم مستند دليل است كه

 ح مختلـف و در امـا در سـطو . اتفاقي ، قرار خواهد داد  و به همين دليل است كه هر فيلم مستندي پژوهشمند است
 . پژوهش روشمند سروكار  داريم اين نوشته ما با

 يني تصوري از يك رويداد اتفاقي ويا غير قابل پيش ب
 پيامد هاي . هر مستند ساز كه بلافاصله پس از وقوع زلزله به منطقه مي رود ، داراي تصوري ازرويداد است

 به ماجرا مي سپارد تا در جريـان  فاجعـه ، بـر مبنـاي  تجربـه و فيلمساز خود را . زلزله ، داراي ماهيت اتفاقي است
 ساختار يا شكل چنين فيلمي در مرحلة تدوين  نهـايي مـي . حس بصري سازي و در يافتش از حادثه ، آنرا ثبت كند

 خته روستا زادة گرگاني، حماسـه اي سـا قرار بوده   در بارة . همين طور بدست آمده بارون اومد اونشب كه . شود
 كه به همين نحـو آغـاز شـده و ناتمـام البته فيلم هايي را مي شناسيم . ا مستند نگاشت در ميان نبوده است ام . شود

: ريچارد ليكاك به حميدنفيسي مي گويد . مانده اند
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 مثلا قـرار بـود رود مـي سـي . گاهي ماهي صيد مي كنيد ، گاهي نه . مستند سازي به ماهيگيري مي ماند
 ما همگـي . ـ راه خواهد افتاد بزرگترين سيل كشور ـ همه مطمئن بودند اين سيل . غيان بكند سي پي ، ط

 يكبار هم رفتيم دربـارة تـيمِ ... د هي فيلم گرفتيم ، هي فيلم گرفتيم  اما خبري نش . راه افتاديم رفتيم آنجا
 ا هفـت گـيم متـوالي شكسـت امـ . د ن فيلم بسازيم كه قرار بود جام قهرماني راببر » راجرز آو لس آنجلس «

 حتـي اين فـيلم را، . ث باختشان شده ايم كردند ما باع چون فكر مي . را انداختند بيرون خرش ما آ . خوردند
 ) ۹ .( ظاهرنكرديم

 مي دانسـتيم كـه اما . هيچ طرح فيلم در ميان نبود براي من به عنوان كارگردان ، هم ، بازگشت براي ساخت فيلم
 در باريكـه اي راه عبـور از . و براي رسيدن به مرز بايد كارت ويژه  عبـور داشـته باشـيم د مي شوند اسيران ايراني آزا

 قابـل تبادل اسرا خسروي و ورود به خاك عراق  از مرز ميان انبوه مين  ، لا اقل براي بنده قابل پيش بيني نبود ولي
 هـا افسران عراقي ما را دائم به داخل اتوبـوس انديم و ورود اسيران مي م ساعت ها بايد منتظر اين كه . پيش بيني بود

 قابل پيش بيني بـود استقبال خانواده ها قرنطينه هم  قابل پيش بيني نبود ولي . مي راندند ، قابل پيش بيني نبود
 ي غيـر ، حادثـه ا و رفتن با او به روسـتا باشد برخورد با شخصي كه هيچ كس به استقبالش نيامده مهمتر از همه .

 در واقع من ، خويشـتن را درون مـتن جهـان رهـا . كه به تصميم سر صحنه  وفوري نياز داشت قابل پيش بيني  بود
 . پيش رفتيم ساختم  و دنيا خودش را در برابر دوربين گشود و هر دو في البداهه

 هش  به يِ پژو گام مقدمات ۶ بعد از ذكر مقدمات پژوهش ، خواهيم گفت كه  همين آثار نيز بر اساس
 . رفته اند پيش

 تجربة نظام الدين كيايي ، صدا بردار سلام سينما  در بارة يك اتفاق غيـر قابـل ( نمونه اي ديگر از في البداهگي
 ) : پيش بيني

 محسن مخملباف در هفته نامة سينما آگهي داده بود كه ما روز جمعه در باغ فردوس تسـت بـازيگري مـي
 محسن قرار بود نون وگلدون را بسازه  وده دقيقه اولـش تسـت  بـازيگري . اجعه كنند گيريم علاقمندان مر

 شب آمده . شب جمعه آمديم ، ديديم باغ فردوس راه بندان است . خيال مي كرديم صد نفر هم نيان . باشه
 فـت روز ما با مخملباف قـرارداد دوماهـه داشـتيم  كـه بعـد از ه . بودن در باغ فردوس بمونن تا فردا صبح

 ما هفت روز كامل  از صـبح تـا غـروب ، در . كار تمام شد و قرارداد ما به اتمام رسيد : كامل، محسن گفت
 . يك فضاي بسته ، كار كرده بوديم

 من نمي تونم به عشق اين آدمها خيانت كنم و فقـط ده نفـر را بـراي نـون وگلـدون : محسن به من گفت
 . ق اين آدمها به سينما ثبت بشه صد سالگي سينما  عش م مي خواد  در دل . انتخاب كنم

محمود كلاري دو دوربين داشت و از اين شانس بر خوردار بود كـه نمـاي عمـومي ونمـاي درشـت داشـته
 طـرح اوليـه ايـن . يك چهار خانه كف زمين كشيده بوديم . اما من به عنوان صدا بردار مشكل داشتم . باشه

 محسن كه دم گفتم يك ميكروفن ميگذارم براي با خو . كار كنند اين چهارخانه و بود كه آدمها بيان داخل
 قصـد، تسـت . در ابتـداي كـار  يكـي يكـي  مـي آ مدنـد . آدم ها با محسن چهره به چهره صحبت كننـد

 ، اگر يكي يكي تست گرفته مي شد بـا آن همـه جمعيـت  هفتـه هـا بطـول مـي گرفتن بود و با اين وضع
 يكهو چهل نفر مي آمدنـد كـه بـه فـيلم وسـترن  علاقـه . ميم گرفت گروه گروه بداخل بيايند تص . انجاميد
 . چه كسي حرف مـي زنـد . من به عنوان صدا بردار نمي دانستم كه كدام يك اول صحبت مي كند . داشتند

 شود كه كوره وارد مي ي يك بار به ما گفتند  الان پسر . دقيقه به دقيقه با تجربة جديدي  روبرو مي شديم
 . او وارد شد . و عاشق سينماست

 بايـد خـالص . و كلاري به عنوان صدا بردار و فيلمبردار ، حق صحبت كردن با هنرپيشه ها را نداشـتيم من
 دسـتيار صـدابردار نمـي : ، مخملباف گفت حتي چون خيلي از افراد به بوم حساسيت  داشتند . مي رفتيم
 وقتي جوان كوربـا عينـك وارد شـد مـن بـدون كـوچكترين . د را جلب مي كنه چون توجه افرا . خوام باشه

در . نمي دانسـت موضـوع چيـه . اما او كه نمي ديد . صحبتي با او  يك ميكروفن گردني  به گردنش انداختم



٦ 

 مـن بـه هيچوجـه نمـي بايسـت . چون خش خش مـي كـرد . ضمن نمي بايست به ميكروفن دست مي زد
 محسـن مـي . او گفت كه از چهـارراه ولـي عصـر پيـاده آمـده . صه ،كار شروع شد خلا . دخالت مي كردم

 حدس زد كه او خودش را به كوري زده  واينجا بود كـه بـا . بچرخه و ببينه واقعا كوره يانه ش خواست  دور
 اورد و و گفت اگر اقرار كنه  كه بيناست درفيلم به او نقش مي دهد  و جوان طاقت نيـ او ديالگ برقرار كرد

 در همين گردش ها و  حركت ها بود كه من بسياري از امكانات  صـدايي . گشود و اقرار كرد را چشمهايش
 و من به جاي تكنيك ، با جسم جلو مي رفتم از جمله اين كه تق تق به ميكروفن مي خورد را از كف دادم

 مـن حتـي فرصـت . فن دسـت نزنـد نمي شد حس آن آدم را خراب كرد  و به او هشدارداد كه بـه ميكـرو .
 آشـكار كـرد كـه خـود آنهـا بـراي آن نكته هايي را محسن از دل اين آدم ها . عوض كردن نوار  را نداشتم

 مي خواست عشق آنها  به سينما را كشف كنـد و تنهـا مشـورتي كـه مـي كـرد  بـا زينـال . نيامده بودن
 . آمده اند، چه كنيم ؟در همين حد دستيارش بود و آن هم دراين حد كه گروه جديدي ، زاده

 شما خسته ايـن، كـار تمـام شـده : يكروز ساعت پنج بعد از ظهر ،محسن به من و كلاري گفت
 گفتگـو نشـه همان وقت اطلاع دادن  يك گروه عاشق سينما آمده اند  وواقعا اگر با آنها . برين خانه هايتان

 مـن مجبـورم از روي ادب هـم كـه شـده  بـا آنهـا محسن گفت شما برين اما . خودكشي ميكنه يكيشان
 ازشون خواهش كـردم . شاه بيت  فيلم رااز دست داديم « شب محسن زنگ زد كه . ما رفتيم . صحبت كنم

 و اين تنها  صحنه ايست كه تكرار شد وبـه همـين . » فردا دوباره براي فيلمبرداري سر صحنه حاضر بشن
 چون رفته بودن فكر كرده بودن كه چي بگـن . رو از دست داده بود و اصالتش البداهگي دليل ، حالت في

 براي  اين كه تفاوت اين دو نوع كار مشخص باشه ، دقايقي  از همين   گفتگو هـم . ، ناموفق از آب در آمد
 وقتي افراد تحصيل كرده مـي آمدنـد كـه وضـع اجتمـاعي بهتـري داشـتند ، . در فيلم نهايي گذاشته شد

 بيرون از اتاق و ايش صدو هشتاد درجه تغيير ميكرد و بر خلاف انتظار آنها  ، حرف مي زد محسن سؤال ه
 كساني  را كه از اتاق  فيلمبرداري خارج مي شدند ، دوره . بر پا بود داخل صحن باغ فردوس ، هيجان زياد

 ه كـارگردان در ايـن فـيلم سـ . و پرس وجوميكردند ولي هميشه سؤالهاي متفاوتي طرح مي شد مي كردند
 دوم محسـن . اول محسن مخملباف كـه بيشـتر سناريسـت بـود وازديگـران سـؤال ميكـرد . وجود داشت

 مخملباف به عنوان كارگردان كه خودش را دورتر و بيـرون از واقعـه  قـرارداده بودكـه صـحنه هـا چگونـه
 را جـاي بيننـده قـرار سوم كارگرداني كه خودش . فيلمبرداري بشه كه قابل استفاده در مجموعة كار باشه

 در تدوين هم به نظر من طوري كوتـاه كـرد كـه  بـه . ميداد كه فيلم قابل قبول و پذيرفتني از آب دربيايد
 ... آدم ها رافداي فيلم خودش نكرد . هم تماشاچي راضي باشه . فيلم لطمه نخوره

 ويك زنداني سياسـي سـابق آمـده دو دختر علاقمند به سينما به عنوان صدا بردار ، بويژه در  صحنه اي كه
 چـون . دقيقه فيلمبرداري شده ـ متوجه مي شوم كـه ارزش صـدا را از دسـت داده ام ۱۳۲ اند ـ وكل صحنه

 گـاهي فرامـوش مـي . فرصت عوض كردن نوار را نداشته ام و براي جبران ، با سرعت كند صدا بر مي داشتم
 چون در چند صـحنه ، گريـه ام گرفتـه . كار نكرده ام ) لوِل ( كردم  كه صدا بردار هستم و روي حجم صدا

 ) ۱۰ . ( حتي كلاري هم گريه مي كرد . بود

 فيلم از يك واقعة قابل  پيش بيني طرح

 ترغيب كننده اسـت و طـراح بـر . طرح فيلم ، نوشته اي چند خطي است  كه دورنمايي از ساختار فيلم ترسيم ميكند
 و يا انطباق طرح با دستاوردهاي تحقيق  ويا خواسـت تهيـه كننـده  وبـيش از دلايل انتخاب، حساسيت هاي موضوع

 از دهة  چهل مـا مـي بايسـت در ورقـه هـاي بـرآورد فـيلم در تلويزيـون ( تاكيد مي ورزد همه بر بداعت و جذابيت
) كدام گروه سني عرضه مي شود ؟ مشخص مي كرديم كه مخاطب فيلم كيست؟  وفيلم براي
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 بـه . توصيف و براي فيلمبرداري طراحي كـرد يش بيني به اين معناست كه دقيقا مي توان تحول آن را رويداد قابل پ
 امـا . كس وتفصيلات  مبدل سـاخت و يا جزوه اي با ع عبارت ديگر مي توان طرح فيلم را به  مستند نگاشتي مقدماتي

 زيرا در جريان مستند سازي . قيد نمي كنند چندان خود را به مستند نگاري م همانطور كه گفتيم ،برخي فيلمسازان
 كه نمي توان ازتعامل بين عناصر ـ ويا مي توان مسبب آن بود ـ ، گاهي اتفاقات غير قابل پيش بيني رخ مي نمايد

 ) ۱۱ ( . قابل پيش بيني  و اتفاقي و خلق زيبايي ، بي بهره ماند
 بـه گفتـة جعفـر فـاطمي تهيـه . دارد درك نحوة تبديل طرح به شكل ، همچنين لحن آن اهميت حيـاتي

 : كنندة فيلم مستند
 بـه ايـن معنـا كـه در بـارة محصـول . براي تهيه كننده در اولويت است concept در سينماي مستند دنيا

 فيلم بايد داراي كدام جذابيت ها باشد ؟   مخاطـب كيسـت ؟  چگونـه . نهايي از همان آغاز بحث مي شود
 با چه مدت وبراي پخش از كدام شبكه ها  و با چه كيفيـت فنـي وهنـري  سـاخته توزيع مي شود ؟ دقيقا

 ) ۱۲ . ( ليد مورد بحث قرار مي گيرد اين بحث بار فني دارد و از همان آغاز ،مسائل كلان تو . ميشود
 ) ۱۳ ( وچـرا؟ در طرح فيلم مشخص مي شود كه موضوع چيست و طرز تلقي ما از آن كدام است چقـدر جـذابيت دارد

 ) ؟ پرخاشگرانه ،طنز آميز ، صريح ، طعن آميز ، انتقادي ويـا بـي طـرف ( ار است با چه لحني با پديده مواجه شويم قر
 شخصي از موضوع ارائه مي شود و  فيلمساز تم مورد علاقه اش راپي مي گيرد ؟ كـار صـبغه اي شـعري آيا نظرگاهي

 ري از پيش مشخص ، به ثبت وضبط اسناد ومـداركي در پژوهش وشناخت قبلي و به قصد ارائة فك دارد ؟آيا بر اساس
 بارةپديده مي پردازيم؟ آيا قرار است گزارشي فراهم آيد وياآموزشي باشد ؟آيا افكار عمومي بوجود مي آورد ؟در طـرح

 فـيلم بصـريِ عد و جنس وطرح ب ) ۱۴ ( فيلم همه چيز با فهم موضوع ، خط سراسري ، كشف درام ، دراماتيك نمايي
 . محدوديت هاو مقتضيات آشكار مي شود . د دارد پيون

 با يكديگر متفاوت است  واين روابط  از همان طـرح فـيلم ، خـودش را فيلم توليد البته نوع روابط حاكم بر
 : به گفتة جعفر فاطمي . نشان ميدهد

 ا چندي پيش، شركت شل مي خواست  راجع به حفـاري حـوزة نفتـي سـروش و نـوروز  فـيلم بسـازد و مـ
 سندي در اختيار داشت كه نشـان مـي داد توليـد . كارگردان انگليسي به ايران آمد . راهنماي محلي بوديم

 . زمان دقيق و مخاطب را مشـخص كـرده بودنـد . اين فيلمِ كاربردي ، پيشاپيش در شل تعريف شده است
 » يتم فيلم را تعيين كرده بودند حتي ر . بود گفتار داشته باشد م قرار فيل

 در واقع همكاري ابراهيم گلستان با شـركت . بنابراين طرح ها در سبك فيلمسازان و برخي توافق ها ، كامل مي شود
 : چنين تعاريف مشتركي صورت گرفت نفت نيز بر اساس دستيابي به

 ه و از همون ها كه سه پايـه دوربـين محكـم باشـ . فيلم هاي فوق العاده اي هستند فيلم هاي برت هانسترا
 امافيلم من ، همه ش رو دست گرفته بودم و همه ش قصه گردو خاك و . نورافكن و فلان  و ازاين حرف ها

 ... آرتور التون    گفت فيلم يعنـي ايـن ... حركت وعرق آدمايي كه كار مي كنند  و اين جور چيزا بود ديگه
 ) ۱۵ ( پس بيا كار فيلم را تو انجام بده شركت نفت گفتن  پس حالا كه آرتور التون  هم اينطوري مي خواد

 ديويد آتن . در مواري پژوهش در اختيار مستند ساز قرار مي گيرد و او بايد طرح فيلم را از دل پژوهش بيرون بكشد
 در اندونزي و براي بي بـي سـي در مـورد  اسـتفاده از اژدهاي كومودو برو ، مستند ساز حيات وحش ، سازندة فيلم

 : ضر آماده  مي گويد پژوهش هاي حا
 من ژورناليستي هستم كه ازتصاوير استفاده كرده  وبيشتر وقـت خـود را صـرف ايـن مسـئله كـرده ام كـه

 در اين زمينه به اندازة كافي كفايت مي كنـد مطالعة مقالات علمي . ديگران چه كشفياتي را انجام داده اند
 ت نوشتن يك مجموعة  تلويزيوني در مورد به عنوان مثال  من پرنده شناس خوبي نيستم  وبه جه .

 . و مايلم اين كـار را تكـرار كـنم . چيزهاي زيادي در مورد پرندگان بهشتي ياد مي گرفتم پرندگان مي بايد
 با كساني مشغول بـه كـار شـويد كـه ت البته براي ساختن فيلمي در بارة پرندگان آلاچيق ، شما  مي بايس

) ۱۶ ( . رده اند نزديك به بيست سال روي آن كار ك
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 حاضر آماده كار ميكند ولي اينها غالبـا ، روي پژوهش هاي البته  درست است كه ديويد آتن برو
 پژوهش هاي ابتكاري و نويني در سطح دنيا هستند كه شايد بسياري از آنهـا بـراي نخسـتين بـار  توسـط سـينماي

 سازان روي موضـوعات وشـكل هـاي خـاص تمركـز جدا از اين كه برخي از مستند . مستند عرضه و معرفي ميشوند
 ) ۱۷ . ( يافته اند ويا شيوه هاي خاصي را پيش مي برند

 ايـن در . در حال اجراسـت بنيادين و يك پژوهش نمونه اي ايراني از ورود به ، مدرسه در دست بچه ها
 و بـراي ا برگزيده مي شـوند توسط بچه ه ) از معلم گرفته تا فراش ( تجربةآموزشي، تمام پست هاي سازمانيِ مدرسه

 كارگردان فيلم ـ ارد زند ـ  در اينجا به عنوان نويسندة طـرح فـيلم ، . مدت دو روز اين وظايف را بر عهده مي گيرند
 اين طرح چند سال قبل . معروف است ندارد » مدرسه در دست بچه ها « نقشي در طرح واجراي پروژه تحقيق كه به

 كه فيلمسـاز ۱۳۷۸ سال . ) ۱۸ ( ، اجرا مي شد پروژه نيز در مدرسة راهنمايي محمود افشار از آشناييِ كارگردان با اين
 توسط شاگردان مدرسه انتخاب شده بودنـد ، در اردوي تمايل خود را به فيلمبرداري نشان داد ، همراه بچه هايي كه

 ت ساليان گذشته ترغيـب شـدندو به پيشنهاد او واز طريق مديريت ، بچه ها به نگارش تجربيا . توجيهي حضور يافت
 نگـاه ميكننـد ع وضـو ارد زند از اين طريق دريافت كه بچه هـا چگونـه بـه م . حدود  ششصد انشاء به دست او رسيد

 . دوربين اش را كجا قرار دهـد كه تصميم گرفت در جريان ماوقع ،كجا باشد و ضمن اين . وانتقادشان از طرح چيست
 : ارد زند مي گويد

 » فاقات تازه اي هم افتاد و ما مي بايست  عكس العمل هاي آنيِ بچه ها را ثبت مي كرديم البته ات «
 ارد . اسـت مدرسه در دست بچه ها يك پژوهش سينمايي در جريان اجراي يك پروژة بنيـادين تجربة سازندة فيلم

 و سـاخته » مستند موقعيـت « زند اذعان دارد كه  كه به هيچوجه  پژوهش مورد نظرِ مدرسه را پيش نبرده بلكه يك
 : است پژوهش  او  چيز ديگري بوده ) درونماية ( انديشه يا كانون مركزي

 مسـلما اگـر در بيابـان . يك شكارچي براي اين كه فيل شكار كندبايد بداند كه فيل كجا زندگي مي كند «
 زيـرا فـيلم هـاي . تفـاوت دارد به همين دليل اين كار با تجربة آتن بـرو . بدنبالش بگردد پيدا نخواهد كرد

 حيات وحش كاملا پژوهش را پيش ميبرد ولي من از اين موقعيت براي ساختن يك فيلم مسـتند اسـتفاده
 » . كه از نظر  درون مايه ، وضعيت مير نوروزي را  پيش نظر داشتم م ه ا كرد

 از جملـه ايـن كـه در ( دارنـد گرچه در نحوة پژوهش با يكديگر تفاوت ) عباس كيارستمي ( مشق شب اين فيلم و
 مسبب حادثه است به عبارت ديگر رويداد را  بوجود مـي ، هم نحقيق مفصل فراهم آورده ، هم مشق شب ، فيلمساز

 يعنـي  هـردو كـارگردان ، . اما از نظر سينمايي هر دو به كشف  لحظه هايي مهم از زندگي ، نائل آمـده انـد . ) آورد
 جهان مدرسه جز از طريـق پـژوهش سـينمايي و درك لحظـه هـاي بودن در . ر داده اند خود را در معرض جهان قرا

 . وقوع حادثه ، امكان پذير نبوده است
 خواه اين پژوهش روشـمند و متكـي بـر . طرح فيلم مستند به هر نحو با پژوهش همراه خواهد بود : بطور خلاصه

 برداشـتي شخصـي و درك يا و كار ، ضبط يك رويداد باشد و منظور از قواعد باشد خواه به صورت حسي پيش برود
 آنچه در پي مي آيـد ، . بيان كند كه البته بيشتر فيلمهاي مستند به همين نحو ساخته مي شوند از موضوع ، ساده را

 شـور براي مثال من امسال در جشنوارة دانشـجويان ك . و بعد ديگري از مسئله را نگاه ميكند اندكي پيچيده تر است
 در  جلسـة گفتگـو بـا ـ كـه اتفاقـا او را دانشـجويي جـوان . ديـدم بيرجند فيلمي در بارة مراسم عزاداري در خوسف

 در اين  مراسم چيز جالبي كشف كرده بـود گفت كه محلي نيست ولي در آنجا تحصيل مي كند ـ ، دانشجويان ديدم
 كه چندگروه چهار يا در اين فيلم نشان داده مي شد كه . دم كه تا به حال در دهها فيلم در بارة روز عاشورا نديده بو

 ي در اكثر فيلمهاي ما چنين پديده ها . بهم مي زنند را ه ، آنها د بيل هايي را بحركت در  آور ، زا داران ع پنج نفري از
 صـورتي بصـري شايد از آنروي كه ما هنوز فرهنگ ملي خود را سراسر به . ممكنست ظاهر شود نوظهور و نانموده اي

 براي مثال من هنوز هيچ فيلمـي در بـارة آش حسـين كـه از معلـم زبـان بلـوچي ام . گرد آوري  ومعرفي نكرده ايم
و  بـا . ختـه مـي شـود نديـده ام پ شنيدم در روز عاشورا توسط اهـل سـنت در سـراوان مهندس عبدالسلام بزرگزاده
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 لـي هنـوز نمـي دانـم ايـن مشاهده كـردم و در اروميه » ضر عيد خ مراسم « در بارة غير حرفه اي وجودي كه فيلمي
 دانشـجوي فـوق ، در جنوب خراسـان اكنـون چـه شـكلي  اجـرا ميشـود؟ » بي بي گرد « و يا . چيست مراسم  مهم

 از كجـا كه بيل زني پرسش ولي اين . ه در حد خود درخشان است ك اي شناخت موضوع به خرج داده بود ر كوششي ب
 . و فيلم ديگري مي شد ايران باستان دارد ،كار را از يك گزارش  خارج مي كرد اني در بيل گرد چه ربطي به آمده ؟

 هرچند شك نـدارم كـه . هم براساس يك پژوهش دقيق ساخته شود وجود ندارد كه فيلم  زيباتري هم دليلي البته
 مي تواند مـواج تـر فيلم مستند را منحني كشش در و همين ارزش ، . ش يك ارزش خواهد بود در اين فيلم ها پژوه

. سازد

 پژوهش فيلم مقدماتيِ ك طرح ي الگوي

 ت مضـاعفي ، پژوهش نوشته مي شود ، به اين معناست كـه توليـد مسـتلزم مقـدما ، واژة هنگامي كه در ورقة بر آورد
 وصـرف بودجـه و تجو جسـ است و نيـاز بـه ) در بارة يك موضوع قابل پيش بيني ( متفاوت از  مقدمات طرح فيلم

 ضمن اين كـه فيلمبـرداري و تـدوين و گفتـار نويسـي هـم .( يعني همه چيز قبل از توليد آغاز مي شود . وقت دارد
 ،  گسسـت از  دانـش قبلـي ، طـرح ي ين پژوهش چن . ) يگر از اين شناخت وفهم جهان  محسوب مي شوند مراحل د
 يعنـي بايـد در آزمـايش و جسـتجو ) ۱۹ ( . شناختي تجربي است ت در مرحلة نخس ا و رسيدن به دانشي نو و فرضيه ه

 . بدست آيد
 هنر ميـانجي بـين عـين و ذهـن و خود را از جهان ارائه مي دهند فهم ، هنرمندان حتي اگر بگوئيم كه توجه داريد (

 نيـز دازيم ايـن مفـاهيم مـي پـر عيني سـازيِ كه به نحوه اي كلي گويي قرار بگيريم و ممكنست در معرض است ،
 مر بوط بـه تـك تـك هنـر منـدان اسـت و در هر شكل ، كه را نمايندگي نمايد يك نظرية اجتماعي هنر ممكنست

 هرچنـد  پژوهشـگر سـينمايي ، . در مرحلة علميِ كار هسـتيم ) در اين نوشته ( وما فعلا . ) ربطي به اين نوشته ندارد
 سـينماي « : به همين دليل است كه  گريرسـون گفتـه اسـت . هنرمند و پژوهشگر علمي است بين حدفاصل و رابط

 ژرژ فرانژو در فيلم خون حيوانات  به دنبال اين هدف بـود كـه  نحـوة برخـورد انسـان بـا . » مستند هنر ويژه ايست
 به فرض كه قصاب ها را هم يكـي يكـي . پس از صحنه هاي بيروني وارد كشتارگاه مي شويم . حيوان را  نشان بدهد

 يكـي از آنهـا . زحمت شناسايي  آنها را بخـود بدهـد ، برخي از آنها معروف تر از آن بودند كه  فرانژو . رفي ميكند مع
 باشـناختي ) نمـايش آنچـه كـه هسـت ( ولي از اين به بعد در كنار  پژوهش توصـيفي قهرمان بوكس فرانسه است

 يعنـي ( ي فعـلا بـا شـناخت دقيـق علمـ ر كه گفته شـد همانطو اما در اين جا ، . ز روبرو هستيم شهودي  و هنري  ني
 ابـژه ـ سوژه ارت ديگر نسبت در اين نوع مطالعه نسبت به عب ( سرو كار داريم ) و اثبات گرايي تجربه مشاهدة حسي ،

 و حقيقت بين الاذهاني دستيابي به ـ و و رجوع به دانش قبلي و پيش آگاهي مطالعة هرمنوتيك ـ معنا كاوانه . است
 ، تا  تبديل پژوهش به امر زيبا يعني مستند نگاشـت و توليـد اثـر كه هنوز و توجه داريد ) وجود دارد نيز يالكتيكي د

 . راه زيادي در پيش است
 مقـدماتي طرح مي شـود ، طـرح شناخت مسئله بعد از مسئله يابي ، موضوع : به طور كلي مي توان گفت

 و به تهيه كننده فراهم مي آورد اوليه از موضوع يا مسئلة مورد پژوهش شناختي ي ، پژوهش چنين . فراهم مي آيد
 به چنگ  مي با چه روشي ، داده ها » خواص وطبيعت مسئله چيست « : به قول دكتر حسام الدين بيان ميگويد كه

 بي به واقعيت به چـه براي دستيا و چگونه تحليل مي  شوند و براي دستيابي به آن بايد چگونه  وارد عمل شد آيند
 . است مند ري نياز نوع سرمايه گذا

واص و طبيعت مسئله خ استراتژي  پژوهش براساس زده دوا
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 فرضـيه . مجدد ترسيم وتجديد نظـر ،مشـاهدة . ريم با اسناد و و تفسير وقايع گذشته سرو كار دا تاريخي
 سش كه چـه بـوده وچگونـه بـوده ، ر رار مي گيردو براي پاسخ به اين پ هاي  موجود مور بررسي ق

 . اسناد تاريخي بررسي مي شود
 وقايع ضبط ويا فيلمبرداري مي شود . توصيف ميشود وضعيت جاري وآنچه كه هست توصيفي
 تكميل پروژه هاي قبلي تكميلي

 العمـل هـاي محيطـي دريافت عكـس موجود براي مشخص و وضعيت يك روي ميداني تحقيق وردي م
 و مردمنگاري يا تحقيق هاي مونوگرافيك . سازمان گروه يا ، كوچك ، واحد روي يك فرد

 . انسانشناختي  از اين جمله اند
 ر هايي است كه در كليه عوامل وجود دارد تعيين ضريب ارتباط و همبستگي بين متغي قرينه اي

 شرايط موجود نتيجة كدام علل است ؟ . چرايي بررسي مي شود . و مقايسه اي تبييني يا سببي علي
 يك عمل صورت مي گيرد ع و د از وق بع

 گروه تجربي در شرايط ويژه قرار ميگيرند و نتيجـه بـا گـروه و گروه كنترل ، تعيين گروه تجربي تجربي
 . مقايسة نتايج بين دو گروه ورود يك متغير تازه ، . كنترل  سنجيده مي شود

 و درك نتايج  براي  رسيدن به حالت مطلوب ) در كلاس ويا كارگاه ( ار گيري مستقيم تجربه بك عملي
 نـوعي آن مهـاجرت ونتـايج ( ، رشد يك مسئله را در زمان بررسي مي كنـد در تحقيق تداومي تداومي

 ) . مورد پژوهي تاريخي است
 كودك يا رشد . به طور دايم فيلمبرداري از فرايند احداث يك سد

 مطالعـه . مثلا هر شش ماه يكبـار . بررسي رشد در مقاطع مختلف به صورت مقطعي نه تداومي مقطعي
 به روش پنل  معروفست

 مـورد قبـول در صورتي كه اسـتاندارد ( . موضوع را نسبت به يك هنجار يا استاندارد مي سنجيم هنجاري
 ) وجود داشته باشد

 ابـراهيم ( براي مثال در فيلم زينـت يكـروز بخصـوص . تگي بين متغير ها ارتباط  و همبس درك همبستگي
 موفقيت زينت در انتخابات شوراي اسـلامي روسـتا ، بـه ميـزان آراء او بسـتگي ) ۱۳۷۹ مختاري ـ

 موفقيت خانم عضـو شـورا بـه ) ۱۳۸۰ محمد رضا مقدسيان ـ ( اما درفيلم  گفتگو در مه . دارد
 بلكه متغير ديگري وارد عرصه شده اسـت كـه بايـد مـورد پـژوهش . دارد ميزان راي او بستگي ن

 . قرار گيرد عليتي
 يم كه بـه ن كه محققين پژوهش اين  موارد را به طور جدا گانه  شناسايي و معرفي كرده اند ولي بايد بدا درست است

 ورقـة  بـر آورد بـر تركيبـي بـودن نـوع در و مي توانيد . ويژه  در سينما ما با تركيبي از اين روش ها روبرو هستيم
 پـژوهش . اما تركيبي بودن به معناي اين است كه اجـزاء تركيـب بـه دقـت مشـخص شـود . تاكيد نمائيد پژوهش
 در مورد تكنيك هاي پژوهش نيـز در صفحات بعد، ( . وقتي معني دارد كه   گفته شود تركيب چي با چي ، تركيبي

 ) . صحبت خواهيم كرد

 شتاب در تصميم گيري ، اولويت ها و ع پژوهش بر اساس نو ع نظارت و درجة كنترل انوا

 تقسـيم كتابخانـه اي ، ميـداني و آزمايشـگاهي : بـه سـه دسـتة ، درجه كنترل را  از جنبة ها پژوهش ، دكتر بيان
البته پژوهش فيلم خانـه . م را به  پژوهش كتابخانه اي بيفزائي » پژوهش فيلم خانه اي « ميكند  كه ما هم مي توانيم
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 اي از نظر نوع نظارت و درجة كنترل فرقي با پژوهش كتابخانه اي ندارد ولي از جنبة  ماهيت مواد خام با آن متفاوت
 . است

 ديسـك از طريق تماشاي فيلم و يا ويدئو و ( خانه ويا فيلم خانه كل مسئله در كتاب فيلمخانه اي ـ كتابخانه اي
 . وشما نظارتي بر توليد مواد خام نداشته ايد دست مي آيد ب ) نوري

 . به گفتگو  و آمارگيري دست مي زند . پژوهشگر شاهد  وقايع در ميان تحقيق است ـ ميداني
 متغير هاي مختلف در بوتة آزمايش  سنجيده ميشود ـ آزمايشگاهي

 پـژوهش ( عني مسـئله ، در كتابخانـه بدسـت آيـد تحقيق كمتر باشد ـ ي خام هرچه درجة كنترل پژوهشگر بر مواد
 مايشگاه ، مـورد بررسـي يا در ميدان تحقيق ، مشاهده و سنجيده شود  و يا متغير هاي مختلف در آز ـ ) كتابخانه اي
 يا فيلم تحقيق كتابخانه اي . متفاوت خواهد بود و اولويت شتاب براي كار فيلمبرداري نوع سرمايه گذاري قرار گيرد ،

 كه ممكن است از جنبة شتاب براي اجرا  اولويت كمتـري نسـبت بـه ر واقع يك پژوهش  گرد آوري است د نه اي خا
 گاهي اوقات فقط   ضبط موقعيت ها بـراي پژوهشـهاي ( در پژوهش ميداني زيرا . اشته باشد د يك پژوهش ميداني ،

 سـاختة ( ستجوي كار در دو نمـا ال فيلم ج براي مث . زمان ومكان تعيين كنندة شتاب در تصميم گيري است ) بعدي
 يكي از آنها قابل تكـرار : دو نوع اولويت پژوهشي است پژوهش تركيبي و داراي ) ۱۳۷۹ ـ ۱۳۷۱ ، الوهاب د عب محسن

 هرروز بيكاران به سازمان كاريابي   رجوع مي كنند . ندك تغييراتي در عامل هاي اجتماعي ، عملي هر روزه است ا و با
 اما در صحنه اي كه داوطلبان براي  دريافت ويزاي كار در ژاپن ، شب را . ويسند يا موضوع را پي مي گيرند ، نام مي ن

 محسـن سـينما سـلام و صبح در لحظة ورود به استاديوم ـ مثـل صـحنة آغـازين فـيلم تا صبح به انتظار ما نده اند
 و در لحظـة تحقيـق ، . گي قابـل تكـرار نيسـت ـ همديگر راله ميكنند تا نفر اول باشند ، بـه سـاد ۱۳۷۴ ، مخملباف

 حاضـر و آمـاده از بودجه ووقـت بـراي بدسـت آوردن آمـار از سوي ديگر مي توانيد . دوربين بايدحاضر و آماده باشد
 . كتابخانه  را با آمارگيري در يك روستا با هم مقايسه كنيد

 : دستة زير تقسيم شده اند به چند و مفيد بودن نتيجه بخشي تحقيق ها  از جنبة بازدهي  ،
 ) براي روشن شدن موضوع ، اثبات فرضيه ها، تعيين صحت وسقم و آگاهي بر حقايق ( اكتشافي ـ
 موقعيت داراي چه خصيصه ايست ؟در تحقيق توصـيفي ، محقـق بـا . گويد كه موضوع چگونه است مي توصيفي ـ

 توصـيف يـك ممكنست بـراي . بدقت وصف كند و ون مداخله تا بتواند عناصر آن را بد پديده در فاصله قرار مي گيرد
 . مراجعه به اسناد و كار دراز مدت نياز باشد . پديده به آمارگيري ، مصاحبه هاي طولاني

 كند پيش بيني وضعيت آينده را ـ
 ) كند مي علت يا علل يك واقعه  ويا روابط عليت بين علت ومعلول را بعد از وقوع حادثه  كشف ( تشخيصي ـ

 ) هش اسكلت وچهارچوب پژو ( اجراي پژوهش سينمايي در روشِ گفتار

 پرسش آغازين

 كه كل تحقيق علمي بـراي پاسـخگويي بـه آن هر پرسشي كه نيازمند تفكر باشد ، سؤالي است با دو متغير
 كـه ايـن اجـزاء است مختلف حاوي اين دو جزء  يا متغير مجموعه اي ، منظورم از سؤالي با دو متغير . اجرا مي شود

 مجموعـه ، يـك در . باشـد قابـل دسـتكاري و تغيير است كـه مورد  نظر صفتي در واقع . بر يكديگر تاثير ميگذارند
 آيـا  تشـويق موجـب « براي مثـال . است كه تحت تاثير متغير مستقل قرار ميگيرد متغيري ) معلول ( متغيروابسته

 . معلول و علت تشويق اسـت ، افزايش بهره وري ، كه حاوي دو متغير است پرسش در اين » ري است ؟ افزايش بهره و
 توسعه معلول و زير سـاخت هـا » زير ساخت هاي مورد نياز براي توسعه كدام است ؟ « : و يا در اين جملة پرسشي

كـه بـه ار مـي آورد پژوهشي توصيفي به بـ ( در عزاداري بيرجند بيل زني وجود دارد : و يا توجه كنيد . علت هستند
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 عـزاداران : بپرسـيم اما اگـر . ) و اين البته كار مهمي است طرح ميكند توصيف و دنبال پاسخي نيست ولي مسئله را
 آيا بيـل زنـي : ويا اين كه بپرسيم . باشيم آنها هم بايد بدنبال پاسخ ؟ را چگونه توصيف ميكنند بيل زني بيرجندي ،

 نيمـور بعـد از مراسـم انيم كه در كوير مركزي هم چنـين رسـمي وجـود دارد و در يك مفهوم كهن است ؟ وا گر بد
 : مـي يابـد تي نمايشي اجرا مي  شود  سوال بعدي تـازه ، لايروبي نهر باقر آباد ، در ميدان روستا ، به صور دستجمعي

 ارد ؟ چه ارتباطي بين بيل زني در بيرجند امروز و مفهوم بيل گرداني در ايران باستان وجود د
 كـه ( بـا مفـاهيم روبـرو ئـيم و گاهي گاهي متغير هاي يك پژوهش ، قابل مشاهده واندازه گيري هستند

 شود كه منظورمان از  تشويق چيسـت بايد روشن . يك مفهوم است » تشويق « ، واژه در مثال اول )  . انتزاعي اند
 كه ميتـوان از دل د ن هم وجود دار ديگر  سؤال هاي ساده ي از سو . و بايد بتوانيم پديده را بطور روشن توضيح بدهيم

 دانشـي نـوين . نيازمند تفكر نيسـت پرسش اين آيا اين مجسمه را مي شناسيد ؟ : آنها متغير هايي را بيرون كشيد
 نشان ميدهد موضوع براي پرسش كننده حساسيت هايي داشته اسـت كـه . ولي جستجو مي طلبد بوجود نمي آورد ،

 از آن بـدين نحـو وجـود و دانش يا اطلاعي به وجود مي آورد كـه پـيش جامد ايت به معرفي صاحب آن  مي ان در نه
 بـا مجسـمة زنـي ) فرامرز مقدم نيا  ـ فيلمسـاز كرمانشـاهي ( يادداشت كن نشاني بهشت را فيلم . نداشته است

 ساز از رهگـذران در بـارة  مجسـمه مـي فيلم . شروع مي شود  كه دست راستش را به كمر زده و استوار ايستاده است
 در روسـتاي گـور . ديگران هر يك حدسي مـي زننـد . » شيرين است « : مردي با قيافة حق بجانب مي گويد . پرسد

 سفيد ـ از توابع گيلان غرب ـ فرنگيس خانم را مي بينيم  كه درروزهاي جنگ تحميلي ، افسري عراقي و سـربازش را
 تحقيـق همچنـين . چنين تحقيقي به نحوي توصيفي اسـت . ه  وآنها را به كوه برده بود فقط با يك تبر دستگير كرد

 مشـاهدة ، نيز  بنا به طبيعت فيلم انسانشناختي ) در فيلم عروسي مقدس ( ر فرهاد ورهرام  در بارة مراسم پير شاليا
 پرسـش هـر : ين نكته لازم اسـت به گمان من دقت در ا اما . توصيف ، آغاز مي شود رفتارهاي فرهنگي است  و با

 زيبندة نه ممكن و نه پاسخ به هر سؤالي طرح ويا داني و صورت بگيرد و همه چيز بايد در حوزة تحقيق
 . ست تحقيق علمي ا

 و با خود آبشـاري . ، گردوهاي باغ پير شاليار تقسيم مي شود نخستين صحنه از فيلم عروسي مقدس در براي مثال
 تحـت روبـرو هسـتيم؟ كهن ، پير شاليار كيست ؟آيا در اين مراسم دو هفته اي با يك آئين : د ي آور از سؤآل ها م

 ؟اقتصاد روستا بر كـدام محـور اورامان تخت  اجرا مي شود در روستاي چه شرايط تاريخي و اجتماعي ، اين  مراسم
 محـدود سـازي بـا دقيقـا ، ما فرهاد ورهرام ا ف  چگونه است ؟ مي چرخد ؟  نحوة تقسيم وظايف بين  طوايف مختل

 يـا مردم شناسي ، وارد حوزه هاي جامعه شناسي ، آئـين شناسـي و حوزة تحقيق و باقي ماندن در  محدودة پژوهش
 . مربوط است تاريخ نمي شود  و به پرسش هايي  مي پردازد كه به  مردمشناس

 طي جهرمي به دنبال اين   پرسـش اسـت كـه  بـه استاد احمد ضاب ، » يوز ايراني « همچنين در  تحقيق
 نام بـرده » يوز « و شعراي بزرگ ايران از ما ايران  مهد  يوز خاص خود بوده ت و چرا  در حالي كه سرزمين چه عل

 چنـين پرسشـي داراي . بنابراين با يك پرسـش تبيينـي روبـرو ئـيم . اند ، امروز نسل اين حيوان  رو به انقراض است
 يا علت هاي ديگر وجود دارد ؟ در اينجا شكار يـك متغيـر آيا  شكار ، تنها  علت انقراض است ؟ : ير است چندين متغ

 . اين هردو متغيـر ، قابـل مشـاهده وانـدازه گيـري اسـت . تاثير مي گذارد » يوز « مستقل است كه بر متغير وابسته
 تغييرات زيسـت محيطـيِ « و » عدم اطلاع « ازجمله . راض يوز ، سلسله اي از متغير ها ، فرض كرد ميتوان  براي انق

 . » حيوان

 تبديل مفهوم به عيني

 شايد اغراق آميز باشد  ولي بيش از هر تحقيق ديگر ، در يك پژوهش سينمايي ، نيـاز داريـم كـه مفـاهيم
. ته تاكيد شده است بر اين نكته بارها در اين نوش ، به همين خاطر . عيني سازي شوند ) مجموعة انتزاعيات (
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 تشويق ، كارائي ، اقتدار ، طبقه ، تمدن، پايگاه ، دانش ، آگاهي ، اطلاع ، هنر  ، مديريت  ، نظرگاه واخلاق حرفـه اي ،
 : به گفتة دكتر طالب . شوند دقيقا معرفي و مفاهيمي هستند كه براي تبديل به فيلم مستند  بايد عيني سازي

 به طور روشن به شاخص  بدل شوند جنبه هاي مختلفي است  كه بايد هر مفهوم داراي ابعاد و «
 ) ۲۰ ( » موهاي سفيد و كم پشت ، دندانهاي ريخته و پوست چروكيده ، شاخص پيري هستند

 يـك نشـانة روشـن ) كميت ثابت دلخواهي كه معرف عضوي از يك مجموعه اسـت . تمثال ( در اين حالت ، شاخص
 اگر مفـاهيم بـه عينيـت تبـديل نشـوند بايـد . به در آمده ، كاملا عيني شده است » يري پ « واژة كه از مفهوم . است

 كه بيشتر مناسب برنامه هـاي به تصويري  شفاف بدل گردند لااقل در ذهن بيننده تا بيشتر در بارة آنها سخن گفت
 انتزاعي انـد و بـه ، مفاهيم . و مبتني بر مفاهيم ساخته مي شوند » توضيحي « فيلمهايي است كه به شيوه راديويي و

 بر دو يا چند نفر است كه ويژگي ها ويا خصوصيات واحساس نزديـك و » گروه « ارجاع مفهوم . پديده ها اشاره دارند
 ( مثل گروه نخستين و گروه ثانوي  كـه وقتـي يـك خـانوادة مشـخص يـا يـك گـروه معـين . مشترك داشته باشند

 ق در علـوم اجتمـاعي ، بـه روش اميـل در كتـاب روش تحقيـ . هـد شـد انتخـاب شـوند ، عينـي خوا ) همكلاسي هـا
: اشاره شده است تنظيم شاخص ها از مفاهيم در ) ۱۹۱۷ ـ ۱۸۵۸ جامعه شناس مشهور فرانسوي ، ( ) ۲۱ ( دوركيم

 دوركيم براي آزمودن فرضية مربوط به  بستگيهاي ميان  همبستگي  ديني و ميزان خودكشي بـه چـه داده
 دوركـيم مشـاهداتش را روي . ت  ؟ چون همبستگي ديني مسـتقيما قابـل مشـاهده نيسـت هايي نياز داش

 مشـترك يـا جايگـاه آزاد انديشـي شاخص هايي مثل تعداد نسبي روحانيون ، مناسـك و اعتقـادات دينـيِ
 ) ۲۲ ( » به گرد آوريِ داده ها پرداخت دردين متمركز كرد و

 و واقعيـات كه از ابتدا فيلم مستند را به جاي گفتـار بـا تصـوير است ت تبديل مفاهيم به عيني  از آنروي داراي اهمي
 . روبرو ميسازد و موجود ، د منفر

 نوع پژوهش

 مـي شـود و پيشـنهاد تعيـين بيعت  مسئله ، نوع پـژوهش ، بر اساس خواص و  ط م ، همانطور كه پيش از اين گفتي
 توضـيح ضـمن جسـتجو در محـل ن امـر را ي م ت و بخواهيم  ه راض يوز ايراني اس اگر بدانيم كه شكار علت  اصلي انق .

 م و در پي كشف آن باشـيم  بـا يـك ولي اگر علت را نداني ميداني ولي توصيفي سرو كار داريم بدهيم با يك پژوهش
 بـه صـورت ) پـژوهش تركيبـي ( و كتابخانـه اي ي پژوهش تبييني روبروئيم  و كل تحقيقات  ميداني و حتي آزمايشـ

 ه علل  انقراض و در نتيجه به صورت يك پژوهش كاربردي  در مي آيد كـه راهنمـاي عمـل بدسـت جستجوي سلسل
 تند اول شخص ، تحفيق بي ميانجيِ پژوهشگر ، صورت مي گيـرد يكي از انواع فيلم مستند يعني مس در . خواهد داد

 . و مستند ساز ، بي ترديد ، خود پژوهشگر رفتارهاي خويش است

 پيشينة تحقيق

 يا با موضوعي ناب و ناديده روبروئيم يا دوباره كاري صورت مي گيرد ؟اگر تحقيق وجود دارد با رجوع به كدام نظريـه آ
 فـيلم ارائه شده است ؟ آيا پيشينة مكتوب  وجود دارد؟  آيا فيلم مستندي با همين موضوع هست ؟آن تحقيـق و آن

 به ويژه از جنبـة شـكل . ي محقق امكان نقد به وجود مي آورد پيشينة تحقيق برا چه  مسير و چه نتايجي داشته اند ؟
 براي مثال اگر قرارست  فيلمي در بارةمعماري اسلامي در اصفهان سـاخته . فيلم دستاورد هاي مهمي خواهد داشت

 يكـي از : اما هميشه هـم پيشـينة تحقيـق وجـود نـدارد شود ، چه تفاوتي با كارهاي منوچهر طياب خواهد داشت ؟
شجويان من در اصفهان فيلمي در بارة پل خواجو  ساخت كه با تمام آثار موجود ـ ازجنبة دريافت موضوع نه شكل دان
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 به همراه يك مهندس جـوان اسماعيلي نهوجي . به عبارت ديگر  پيشينة تحقيق وجود نداشت . فيلم ـ تفاوت  داشت
 بنمـايش گـذارد كـه اي نخستين بار، توسط سينما و بر كرد طرح شمع هاي سوزاني را در پايه هاي پل خواجو كشف

 از اين پس  ايـن پرسـش . در سده هاي گذشته از ديد ميليون ها سياح و توريست وايراني و خارجي پنهان مانده بود
 اسـت و يـك پيشـينة كه در معماري اسلامي ، حكمت اشراق چه جايگاهي داشته يك مصداق تـازه  و عينـي يافتـه

 اسماعيلي نهوجي . در دورةصفويه به عينيت و شكل بدل شده است خواجو لسفه در  معماري پل اين ف . تحقيقي دارد
 روشن به طور كاملا هر پاية پل قرار  گيرد ، يك شمع نشان ميدهد در صورتي كه دوربين  در زاوية خاصي نسبت به

 پژوهش بصـري  تـازه و بـدون ساختة عباس تحويلداري يك قوم ازياد رفته همچنين  ، . آشكار مشاهده مي شود
 كه  تا آنجا كـه ميـدانم . پيشينة پژوهش سينمايي در مورد صابئين  و معتقدان به حضرت يحيي تعميد دهنده  است

 ز تـا آنجـا كـه ميـدانم هـيچ ي ن ر بارة يزيديان يا شيطان پرستان د . م  آنان موجود نبود جز عكس هايي اندك از مراس
 به جستجوي آنها  تا كشـف بصـري نخستين  فيلمسازي است كه نادري ناصر آقاي فيلمي در ايران وجود نداشت  و

 بـا دو فرهنـگ نيـز ) هردو ساختة بهمن كيارسـتمي ( تباكي و كفار در دو فيلم . رفت درعراق ، شان حوزة زندگي ِ
 تحقيق محسـوب پس  پيشينة معذلك همين آثار از اين . روبرو هستيم كه هيچ پيشينة پژوهش سينمايي نداشته اند

 . مي شوند  و شما اگر خواسته باشيد  فيلمي در بارة همين موضوعات بسازيد از مراجعه به آنها بي نياز نيستيد
 عقيـدة ممكنسـت و يا حتي مستند ساز توجه داشته باشيد كه نويسنده » پيشينه هاي تحقيق « در مورد

 ستند سازان نسخه هاي تازه اي از فيلم هاي خـود فـراهم برخي م چون ( ود را  نقض ويا تصحيح كرده باشد سابق خ
 ، به اين معناست كه مستند ساز در رويكرد خود نسبت به موضوع  ، دستخوش دگرگوني شـده اسـت ايـن مي آورند

 مـورد بحـث ش خـود نابراين هر عقيده اي را در زمـان ب ) دگرگوني ممكنست تحت شرايط هم صورت گرفته باشد
 نويسنده ويا گوينده اي ، اشـتباهي را  در نوشـته هـا و ويا اگر . آوردن آنها به زمان حال احتراز بورزيد و از قرار دهيد
 آن كـه  حقـايقي را آشـكار بعدي اش تصحيح كرده ، بر اشتباه چاپي و يا واقعي زياد اصـرار نورزيـد مگـر گفته هاي

 . سازند
 ة ثبت شده متعلق به كـدام ناحيـه و كـدام طايفـه و در رجوع به پيشينة تحقيق ، بايد مراقب بود كه  واقع

 : آيا تحريف در ضبط واقعه ، صورت نگرفته است ؟ فرهاد ورهرام مي گويد . گروه است و آيا هنوز وجود دارد
 ) ۲۳ ( » گاو نر باشد در مراسم پير شاليار، اولين قرباني بايد «

 ردها مي پردازد ، در صحنه اي زيبا ، از بـالاي تپـه ، گـاو كه به مراسم ك ) ۱۳۵۴ حسن محمد زاده  ـ ( يادگار در فيلم
 سـپس . چند نفر كه موي سرشان راتراشيده اند  ، طي مراسمي ، آب به سرشان ريخته مي شـود . نري را مي آورند

 ع اما حسن محمد زاده  اطـلا . سر خود را به شكم گاو نر ميمالند و همزمان  در روستا  مراسم سماع  برگزار مي شود
 ، مـورد ميـداني دقيق تري در بارة مراسم ندارد و چنين صحنه اي به سختي مي تواند به عنوان يك پيشينة تحقيق

 . استفاده باشد  مگر آنكه توسط يك پژوهشگر خبره يا يك فرد محلي ، تشخيص داده شود
 بـه معنـاي ) روز عاشـورا يا در بـارة بيلزنـي در عـزاداري مثلا دربارةپل گوگن ( دستيابي به پيشينة تحقيق

 در صورتي فيلم خانه ها و آرشيو ها . است ) ۱۳۸۴ / و  آن دانشجو ۱۹۵۰ / توسط آلن رنه ( آشنايي با راه طي شده
 گماشته  و مهمتر از همه اين كه به سهولت ، بع بصري همت به جمع آوري منا به شكلي  روشمند و سيستماتيك كه

 البتـه پيشـينة تحقيـق . جنبة بصري ، بهترين امكان را در  اختيار محقق مي گذارند قابل دسترس همگان  باشند ، از
 ، حادثه ، كه خود مي تواند سر چشمة  تعليق ، كنجكاوي ممكن است محقق را با انبوهي از تعارض ها  رو برو سازد

 د و آنرا در اختيار  مسـتند نگـار بنا براين از  مواجهه با چنين مواردي استقبال كني . در فيلمنامه باشد و كشف بحران
 موريس بـا اشخاصـي مصـاحبه مـي . ساختة ارول موريس يك نمونة كلاسيك است خط باريك آبي . قرار دهيد

 . متهم است ) واقع در تگزاس ( كند كه در گير پيگرد  مسئلة حقوقي مردي هستند كه به قتل  يك پليس  در دالاس
 و هر بار صحنة جديدي مي چيند  تا مشاهدات  بسيار مختلف  شـاهد . ي مي كند فيلم چند بار صحنة قتل را بازساز

منافـات آشـكارِ . وسايرين از جمله افسران تحقيق ، وكلاي مدافع و مظنون را باهمديگر تطبيق دهـد منحصر به فرد
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 بب شـد دعـوا مـورد ين عاملي بود كـه سـ فيلم يكي از چند . شك قرار ميدهد توصيف از رخداد ، امر دادرسي را مورد
 ديگرگون شد تجديد نظر قرار گيرد و سرانجام  راي دادگاه در بارة متهم

 بنابراين  فقط در صورتي كه  پيشينة تحقيـق نتوانـد  پاسـخ مقتضـي  و قـانع كننـده بـراي  سـؤال هـاي
 را  شايسـتة وجود داشـته باشـد ، يـك پـژوهش نوآورانـه وضرورت پاسخ  ويا كشف همچنان پژوهش  فراهم آورد

 . سرمايه گذاري خواهد ساخت
 فرضيه

 تصور ذهني از مسئله ، برقراري روابط علت . فرضيه ، جواب مقدماتي  وقابل بطلان به پرسش تحقيق است
 فرضـيه ، پـيش بينـي و . ر الف وب  منجر به فرضـيه مـي شـود و معلولي پيشنهادي ، حدسي و ذهني بين دو متغي

 قبل از فيلمبرداري رود وكاريز ، چندين روستا در فاصلة خـاش، سـراوان . ي سؤآل هاست حدس وگمان مقدماتي برا
 . خـاش انتخـاب كـرديم حواليِ را در سراوان و دو روستا ، به عنوان ميدان يا محيط  پژوهش و وايرانشهر بررسي شد

 از بـين بسـياري متغيـر هـاي تـاريخي و در  بازبينيِ اوليه ، اين روستاها رشد متوازن ندارند ؟ چرا مسئله اين بود كه
 ، قادر به تامين غـذاي خـود روستا با اندك آب قنات : را انتخاب كرديم عيني اجتماعي و حتي سياسي  چند  متغير

 روي قاچاق انسـان بـه پاكسـتان ، جوانان به در آنزمان ( نيست  و روستائيان يا به شهر روي مي آورند  ويا به قاچاق
 سـيلاب ، هـر سـال خـان ، گشت والي روستا مي گذشت  كه در  روسـتا ي فصلي از ح رودخانه اي . ) مي آوردند

 فرضـيه اي را مطـرح كه به عنوان  مشـاور همـراه  مـا بـود ، مهندس وزارت كشاورزي . ومان روستائيان را مي برد
 ندين متغير يا عامـل تـاثير  گـذار بـر بنابراين بين چ . آب زمستاني را بايد براي تابستان نگهداشت : و گفت ساخت

 و جمع آوري اطلاعـات روبرو شدن با  واقعيت  عيني در سفر هاي بعدي و . برقرار ساخت ي ي  فرض يكديگر رابطه ا
 فـرض فـوق را بـه ) در همين نوشته تكنيك هاي  جمع آوريِ اطلاعات توضيح داده خواهد  شد ( در ميدان تحقيق

 . نابسامانيِ روستا ،   اثبات مي كرد بخشي از نوان راهكارِ ع
 چهارچوب نظري ، ارزشداوري و شك علمي

 ختي ، سـان شـنا همانطور كـه  انديشـة ان . ، انديشه و مبنايي نظري استوار مي شوند ، معمولا بر چهارچوب پژوهشها
 ر هـاي مختلـف ي با متغي ا براي توضيح  پديده يا پيشنهاداتي دليل قاطع نظريه . ) ۲۴ ( خود داراي خصوصياتي است

 آب : ل مث . بر يكديگر تاثير مي گذارند در يك مجموعه ، ر ها ، آن مجموعه عواملي هستند  كه منظور از متغي ( است
 فـي المثـل  ، بـراي . ار به كار مـي رود يك ابز به عنوان نظريه ، . ) ، روستا ، فقر ، قاچاق ، كشاورزي اندك و خودكفا

 مـي تـوان برابـر سـيل . كشاورزي بـه آب نيـاز دارد . مي بايست كشاورزي ، امكان پذير مي شد افزايش توان روستا
 براي تابستان و كشـاورزي بكـار گرفـت و زمـين شـوره زار را سازنده ، رانگر را به نيروي زمستاني سد بست و آب  وي

 مي شود  بـه صـورت نظريـه اي در فرضية غالب سنجيده جوانب اين . در نظر آورد بستري براي پر آب شدن قنات
 البته گاهي  نظريه ها ي غير بـومي  در . قابل  تجربه و آزمايش  است در عمل مي آيد  كه به عنوان سياست اجرايي

 رية آزمـوده شـده يك نظ . نهايت مؤثر از آب در نمي آيند و حتي نظريات بومي نيز نياز به تغيير روش خواهند داشت
 . ، قابل تعميم  معرفي مي شود عيني علمي  ، منطقي  و دستاورد ان يك در نهايت به عنو
 ممكنست كـاهش ) مختلفي است تورم ، شامل متغير هاي ( مهار تورم چگونه امكان پذير است ؟ : يك مثال ديگر

 ايـن . فته شود يك نظرية قطعي  پيشنهاد  و پذير ) به عنوان متغير وابسته تورم به عنوان متغير مستقل و ( نقدينگي
 و ممكنسـت بـه انتشـار كاربردي و يا عملياتي  ميشـود ، » پيش بيني كنندة مهار تورم سياست « به عنوان نظريه ،

 در واقع ما با پيش بيني روابط خاصـي كـه بـين متغيـر . بيانجامد براي جمع آوري سرمايه هاي سرگردان قرضة ملي
 نسبت بـين حقـوق ماهانـه اقشـار مختلـف و زار،  رفتارهاي اجتماعي ، پول ، با ( عمل كننده در تورم و هاي مختلف

 . بر قرار مي سـازيم ، نظريـه اي پيشـنهاد مـي كنـيم ) حوادث بين المللي ، روانشناسي اجتماعي و بحران ها توليد ،
ت روزمره هم موضوعا ما اغلب در توضيح پديده ها و . ند م به مكتب هاي بزرگ وابسته نيست هميشه ه اين نظريه ها ،
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 يـك اسـتاد دانشـگاه . نظريه هاي شخصي صادر مي كنيم و آنطور كه در زبان روزمره گفته ميشود نظريه مي بـافيم
 لئوناردو داوينچي ، اين  نظريه را صادر كرده است كه تنها يك دليل براي  لبخنـد » لبخند ژوكوند « ييل در توضيح

 . ت اين است كه وي در آستانة تولد يك كودك بوده اس ناشي از رضايت شخصي نشسته وجود دارد و آن
 ) ۲۵ ( » پديده هاي معين رخ  مي نمايند ، ازطريق نظريه در مي يابيم كه چرا و چگونه و در چه شرايطي «
 جامعه شناسي مسائل معاصـر ايـران « قبل از كتاب ) ۱۳۶۲ ـ عباس كيارستمي ( همشهري گرچه فيلم : براي مثال

 عرفـي تبعيت همگاني از سازگاريِ « چهارچوب نظريِ بر اساس  مدل و يا اما . ساخته شده ) ۱۳۷۹ ( دكتر معيد فر »
 بـه ظاهرا منطقـي ، در شـرايطي ، مواردي هم وجود داشته است كه نظريه اي ) ۲۶ ( قابل توضيح است » ري با ناسازگا

 . در عمل شكست خورده است در آمده ، در برنامه هاي كلان ، لحاظ شده  ولي صورت طرح ـ حتي طرح ملي ـ
 فـيلم در حقيقـت ، . اپيش ، تعيين شده است  و پيشنهاد مي شود فيلم ها ، چهارچوب نظري پيش دربرخي

 امـا يادمـان . جاي چهار چـوب نظـري را ميگيـرد ، بنابراين گاهي انتظارات . براي تاييد وياتعميق آن ساخته ميشود
 در پـژوهش . تجربـه  نيـز ،  وجـود دارد ويـا ) ديالكتيـك ( حاصل جدل نظريه هاي احتمال فروريختن باشد كه

 نظرياتي را كه در توضيح مسئلة مورد نظـر وجـود دارد مقدماتي پژوهشگر معمولا در كار كتابخانه اي مجموعه اي از
 به ع بدهيد و يا كاري توصيفي باشد ممكنست به تماميِ آن نظريات ارجا ، ا اگر كار پژوهشيِ شم . آوري مي كند گرد

 چوب نظري بـه معنـاي تبعيـت از در ثاني استفاده از  چهار . در كار عملي ، كدام يك دوام مي آورد و مي ماند بينيد
 اما . » تيشه به ريشة شك علمي و استقلال انديشه مي زند « : زيرا . هاي از پيش ساخته وايدئو لوژيك نيست انديشه
 ، آنرا به عنوان فر ضيه مـورد ) و يا در هر حوزه ، بيابد ( توضيح پديده  مطرح سازد در نظريه اي را مي تواند ، تحقيق

 بـه مسـتند سـاز ) تم يـا درونمايـه ( ر زير بنا و شالودة كا آزمايش و پژوهش قرار دهد و نتيجه به عنوان يك نظريه و
 به ويژه در مرحله بازنمـايي ـ اده ها و د تعبير در ( سينمايي كه تازه مستند ساز نيز  در عرصة عمل . پيشنهاد شود

representation آن نظريه را فرو بريزد يا تائيد كند با اشاره اي ، ممكنست ) و  تصوير سازي . 
 شخصي چند تجربة

 يـك پرسـش روبـرو با ) اواسط دهة چهل از ( ايران س آور أ ي ي سينما وضعيت جواني در توضيح روزگار
 بخشي از ايـن پاسـخ سينما در جهان چه جايگاهي داشت ؟ هنر ايران در برابر توسعة سي و چهل سينماي دهة . بودم

 و دستياري و كـار عملـي خواني كتاب ينمايي و حضور در مجامع سينمايي ، از طريق پژوهش تطبيقي  در مدرسة س
 رسـاند كـه ارزشـداوري ايـن ايـن سـؤال مـرا بـه . بدست مي آمد و براي من ارزشداوري بوجود مي آورد در سينما

 ها يا عوامل مـؤثر مي بايست به پژوهش در  مجموعة متغير بنابراين سينماي ايران از غافلة رشد ، عقب مانده است
 : در آن زمان  اين متغير ها را مؤثر  تشخيص دادم . مي پرداختم ) بخوانيد عدم رشد ( در اين حالت يأس
 نا مطمئن بودن سرمايه گذاري فرهنگي  و ارجاع سست به قصه ها ي عاميانه ، گسست از سابقة انديشه گريزي ،

 حمايـت از سـرمايه داخلـي  در آموزش سينما و راه نداشتن نسل نو به  بدنة سينماي ايـران  ، عـدم ، سانسور ، عدم
 كـف  كمپانيهـاي حتي عمل خفت آورِ قرار گرفتن بهترين سالن هاي نمايش فيلم در برابر هجوم فيلم هاي خارجي ،

 رش بي اخلاقي به عنوان عامـل جـذب پذي گهگاه تبعيت از فرمولهاي جذابيت  و به فيلم ايراني و وادار شدن خارجي
 ماي ايران ، نياز به بررسي  ريشه اي تر س حاكم بر سين رساند كه يأ مرا به اين فرض در برابر هجوم مقاومت عدم و

 سـابقة امـر اين فـيلم ، . بر اساس اين نياز ساخته شد ) ۱۳۴۹ ( تا سپنتا ايران مشروطيت سينماي فيلم . دارد
 و مـي كوشـيد ، كـرد مي ، باز نمـايي و مجموعة مصاحبه ها و باز سازي هايش را  از طريق جستجو در  اسناد تاريخي

 . پديده را از جنبة تاريخي ، توضيح بدهد
 تحليـل ة متغير ها  ، موضوع را تا سال  نگارش كتـاب با جمع آوري مجموع نيز ، س كتاب ريشه يابي يأ

 ، سـينماي پويـاي انديشـمند به  سينماي  تلخ و تبيين انسـان معاصـر ، به عنوان جريان غالب و رؤيا پرداز و از سينماي ايستا مي كرد
: مي رسيد ايران سينماي واقع گراي  خانوادگي ،سينماي فرم گرا و سينماي مستند و تجربي
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 حـران هـاي بزرگـي واقعي كارهايشان نرسيده انـد  وب هر چند چنين  فيلمسازاني در بازار مصرف به ارزش
 س طـولاني يـأ به اميد روزي كـه ... راپشت سر گذاشته ويا پيش رو دارند  و مميزي امانشان را بريده است
 . عالي ياري دهد وخسته كننده به پايان برسد و سينماي ايران  ، انسان ايراني را در راه ت

 مـادگي كامـل بـراي ، عليرغم حـروف چينـي و آ س درسينماي ايران ريشه يابي يأ كتاب نسخة اصليِ متاسفانه (
 نكتـه هـايي بـه كتـاب ۱۳۵۶ و تعلل در چاپ سبب شده بود كه تا سـال در مؤسسه امير كبير ماند سال ها ، توزيع

 ) بيفزايم
 جـدا از زنـده سـازي و ( مهمترين دغدغة ذهنـيِ مـن نيز ) ۱۳۶۵ ( سينماي رؤيا پردازايران در كتاب

 كابـاره اي ، مثـل احتراز از بكار بردن  مفاهيمي ، حد اكثر، ) س ش از كتاب نابود شدة ريشه يابي يأ تفصيل يك بخ
 ظـيم فـيلم يـك  مجموعـة ع اصطلاح فيلمفارسـي . اين سينما بود توضيح براي و فيلمفارسي ، آتراكسيوني عاميانه

 يعني فاقد  آن خصلتي هستندكه تحقيق بـدنبالش . رؤيا پرداز نيستند ، برخي از آنها جز هايي را در بر مي گيرد كه
 رؤياي ايرانـي « : يعني آنها اساسي ترين و توضيح كه شناخت فيلم هايي با ويژگي هاي مشترك وجود داشت . بود

 : ت وجهة همت آن پژوهش قرار گرف » براي ثروت
 ت و چون اين بافت كاملا ويژه وقابل شناسـايي و ياسي ، اقتصادي و فرهنگي جامعه اس اين سينما بازتاب س

 و مقوله بندي است ، سينمايي هم كه بازتاب آن شرايط شـمرده مـي شـود  نيـز بايـد قابـل طبقـه بنـدي
 با سـطح ورويـه اي از ) ۱۳۱ ص ( با مخاطب شناسيِ خاص خود اين سينما ) ۱۶ ص ( شناساييِ متديك باشد

 و خبر از زمانـه خـود ها و داستانك هاي روز  پيوند مي يابد با داستان ) ۱۸ ص ( قصه هاي عاميانه  پيوند دارد
 كه بـه اين سينما  نه در خود  بل ) ۱۶۰ ( و به تعريف خاص خود از انسان ايراني  نائل مي شود ) ۲۹ ص ( ميدهد

 بررسي شده است راني ي در جامعة اي رة  رؤيا پرداز ي عنوان حلقه اي در زنج
 درسـينماي ايـران بـه صـورتي نظـري ، را » بـودن جديـد « نديشيدم  كه چگونه مي شود يا در ميان سالي مي ا و

 مختلف ، عيني و شـناخته متغير هاي ، به عنوان مفهومي قابل تفسير بايد با همين درك كه جديد بودن . توضيح داد
 حتي اين فرضـيه  كـه جـوهرة يـك . انواع و شكل هاي متفاوت مطرح ساخت زمان ها ، در را » جديدبودن « شود ،

 ) از طريق تحليل محتـوا ( در عمل » مباحثه ايست بين واقعيت وخيال « مجموعه از فيلم هاي سينماي جديد ايران
 . وجود دارد » گرايش هاي شخصي در يك سبك گروهي « ، نشان داد در همين ويژگيِ ساختاري

 بـا عنايـت بـر شـيوه هـاي كوشش بر اين بـود كـه ) ۱۳۸۱ ( ها سينماي مستند ايران عرصة تفاوت در كتاب
 زيرا متوجه شده بـودم كـه . سازان تاكيد شود ي فردي و مهارتهاي مستند بر تفاوت ها ، نيازها ، آزادي ها : رهيافت

 وة مـورد شـي تنهـا  قادرنـد سـينماي مسـتند ه شناسي شيو بدون آشنايي با ، مقالات سينمايي نِ نويسندگا اكثر
 بسياري از كنند  و در اين ميان علم كه اتفاقا فيلمهايي غالبا  تك صدايي  و لي خوش ساخت هستند را علاقة خود

 ايراني تحت بسياري از مستند سازان و  كوشش هاي ند ميشد شيوه هاي تازه ، فراموش مستند سازان ايراني  حتي
 . ضايع و ناديده انگاشته مي شد ية سنگين شخصيت ها ، سا

 ارزشداوري
 تـوان شـناختي از رويـداد حاصـل آيا بدون ارزشداوري، مي : مي پرسد تاريخ رابين  جورج كالينگ وود استاد فلسفة

 : و پاسخ ميدهد كه كرد؟
 ز مسـئوليت داوري در بـارة حـال ا قيقات تـاريخي را ادامـه دهـيم و درعـين با تح كه بازي ، روانيست نه «

 اين خوب بـود وآن . شانه خالي كنيم و نگوئيم اين خردمندانه بود وآن بزدلانه كه روايت مي كنيم كارهايي
 چيست ؟ همينطور  كسي هم كـه تـاريخ يسد بايد بداند  كه فلسفة خوب كسي كه تاريخ فلسفه مي نو . بد

 ) ۲۷ ( اسي باشد مي نويسد بايد داراي  تشخيص توان سي
 چـرا و سياسـت  دارد ؟ و فرهنـگ ، ديـن نسبتي با پيشداوري در فلسفه آيا ارزشداوري اما ارزشداوري چيست ؟

آزمايش تجربي در پوزيتيويسم را به زير سؤال مـي بـرد ؟ كفايت گادامر بر اساس همين مفهوم پيشداوري  ، مسئلة
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 . پي ببـرم ها درست آن و يا تفكيك به تعريف م ت  نتوان كه ممكنس هستم خت مراقب چنين  مفاهيمي س من اغلب
 براي مثـال . بر من بگذارد كه هان ، اين است وچون در مي مانم ممكنست بلافاصله يكنفر پيدا شود كه يك مدل برا

 احـث در مب جدا از مقايسة تطبيقيِ تمـدن هـا ، ؟ فرض كنيد و ارزشداوري كرد را چگونه مي توان دريافت روح زمانه
 : و آن  محك اين باشد با يك اصل بتوانيم محك بزنيم  و بسنجيم را ) يا يك دوره ( نه تاريخ معاصر ، واقعيت زما

 » ابي به عدالت وآزادي عمل خردمندانه براي پيشرفت  همه جانبه و دستي «
 ، بـه قـول كالينـگ وود ه و بـ ل نيروهـاي در گيـر در آن را بسـنجيم با اين گز ، انقلاب مشروطه  وعمـ اگر بخواهيم
 عمـل ارزش و مـا بـراي ي معيار والگـو بعد از فراهم آوردن مجموعة اسناد و مدارك ، مبادرت ورزيم ، ، ارزشداوري
 ) تاريخ مـا ( اين ماده : داوري رضا به قول دكتر ؟ مي گزينيم چيست ؟  كدام مدل را بر و عدالت و آزادي خردمندانه

 استوار خواهـد شـد ؟ قبلي ، دانستة يا كدام بر كدام مبنا ن ما ارزشداوريِ ) ۲۸ ( ؟ پذيرفت ، كدام صورت را بايد مي
 را مبنـا قـرار تيكي به سوي حقيقت عقلي هگل  و رشد حركت ديالك آيا دانسته هاي قبلي را كلا به دور مي ريزيم ؟

 در توضيح پديده به ماترياليسـم يا آ ست ؟ راكه به عالم قدس مرتبط ا يا اتصال عقل جزوي با عقل كلي ؟ مي دهيم
 حلـه انقلاب مشـروطه را مر ، يعني در همان مثال عمل مي كنيم يا مانند يك شرقشناس آ ؟ رجوع مي كنيم تاريخي ،

 يا مرحله اي از دستيابي به دستاوردهاي نوين انسان براي رشـد خلاقـه و تولـد اي از تاريخ  غربي شدن  مي انگاريم
 بـر مبنـاي هم پيشداوري وهـم ارزشـداوري ، فرهنگ براي ما نيم عميقا آدمي فرهنگي هستيم كه مي دا آيا ؟ ملت

 و اصلا كاري به ارزشـداوري  هـم دانيم ب دانايي بر پايه اسناد تاريخ را سرشت ممكنست ؟ بوجود مي آورد تحقيق ،
 ويل هر امر را بر پاية اسناد بسپاريم به خـود و تا و رفتن از جزئيات تاريخي به كليات  را بسنده بدانيم نداشته باشيم

 : هما ناطق استاد  دانشگاه سوربن به  گفتة دكتر . خواننده ويا بينندة متن
 به مثـل مـي تـوان . بي آن كه با سياست سرو كار داشته باشد ، است » فعاليت روشنفكرانه « تاريخ يك «

 به عبارت ديگـر ، تـاريخ نگـار . » ميهن پرست « و نه » ژوهشگر پ « در بارة يك جنگ نوشت  اما به عنوان
 » داوري « يا بگفتة وبر ، تاريخ نويسي با . » اند و نه از آنچه مي شايست بود سخن از آنچه بود مي ر « تنها

 » . ايدئولوژي بر نمي دارد . بيگانه است » پيش داوري « و

 نسيان تاريخي
 پيشـداوري چـه نسـبتي بـا ل  ايدئولوژي  است ؟ يا در دام ايدئولوژي در مـي غلطـد ؟ آيا هميشه پيشداوري ، معاد

 بـراي ؟ ، خود را بفراموشي مي زند در مورد تاريخ چرا انسان نسيان داراي چه  معنايي است ؟ نسيان تاريخي دارد ؟
 يـك شي سـپردن  جزئيـات يا به فرامو فرض من اين است كه نسيان تاريخي نتيجة چيست ؟ ۳۰۰ مثال توليد فيلم

 گاهي اوقات شـما بـا افـرادي روبـرو مـي شـويد كـه . و آنرا توضيح خواهم داد ، امري ايدئولوژيك است امر تاريخي
 خسـتگي ، . چنين فراموشي اي از كاركرد مغز ناشي مي شـود . را به فراموشي  سپرده اند خود امور شخصي جزئيات

 در يـك كتـاب . ناخوشايندي ،فراموشـي بـه بـار مـي آورد و كم اهميت بودن دورشدن از  واقعه ، اهميت نداشتن يا
 مغز شما ماننـد يـك . روانشناسي مي خواندم براي اينكه راحت زندگي كنيد براي خود فراموشي مصنوعي خلق كنيد

 . ،عمل خواهد كرد كه به آن بدهيد هر اطلاعي بر اساس ماشين است
 ، نسـيان تـاريخي فرض من اين است كه يي كه به پژوهش مر بوط مي شود در امور اجتماعي و تا جا ولي

 ، پس مي زنـيم و بـه تـدريج جنبة تاريخي ، اموري را از ما غالبأ . ايدئولوژيك است مربوط به منافع شخصي و امري
 دو نتيجـة ، تاريخ اين نحوه از به فراموشي سپردن . به فراموشي مي سپاريم كه بخواهيم جايگزيني براي آن بتراشيم

 : از چالش هاي مهم و پيشاروي هر پژوهشگري خواهد بود كشف آن ، و امر متضاد فرض مي شود
 . به خاطر افكار عمومي سازي در اختيار داشتن انحصاري تكنولوژي اطلاعات ـ اول
. ديل واقعه به صورتي كه دلخواه باشد و تب به خاطر جبراني سازي  واقعيت ـ دوم
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 هدف
 هـدف در طرح تحقيق ، طراح بايد روشن سازد كه هدف از اجراي تحقيق و توليد فيلم مسـتند چيسـت ؟

 آيا قرار است تغييرات معينـي را ؟ مشخص مي سازد  كه آيا پژوهش ، كاربردي است و قرار است مشكلي را حل كند
 ( آيـا قـرار اسـت بـه يـك مـدل حل ، مورد نظر است ؟ مسئله ـ راه سبب شود؟ مثلا دانش  خاصي را بوجود بياورد ؟

 براي مثـال هـدف از مشـق شـب ، ايجـاد وارد جامعه شود ؟ ) گفتمان ( فكري برسيم كه به عنوان محصول ) نظريه
 به نوشـتة افشـين رزاقـي در كتـاب به عبارت ديگر . بيان نسبت به تكليف شب بچه هاست مر تغييردر نگرش اولياء و

 : اطات اجتماعي ارتب ه هاي نظري
 بدين صورت كه هدف نهايي و مقصـود اصـلي . در كشورهاي توسعه يافته ، فرآيند ، پيش بيني شده است

 را در آنتي تز قرار ميدهند تا به هـدف نهـايي خـود ف قرار ميدهند و   جريان مخالف آن را در سنتز يا هد
 قـرار » تـز « اي در حال توسـعه ، هـدف را در و لي در كشوره . كه ابتدا در سنتز قرار گرفته بود ، برسند

 « اسـت چيـزي را غيـر از هـدف در » آنتـي تـز « در برخورد با جريان مخالف خود كه » تز « ميدهند و اين
 جريـاني اسـت كـه در جامعـه وجـود دارد و ، » تـز « در مثلث بر هم كنش هگل ، . بوجود مي آورد » سنتز

 » سـنتز « ايـن برخـورد نتيجة است بر خورد مي كند و » تز آنتي « ليل نقص با جريان مخالف خود كه د ب
 ) . براي مثال پيش از ورود تكنولوژي ، بايد نظام فكـري ونظـام اجتمـاعي را آمـادة پـذيرش نمـود ( . است

 ) ۱۰۴ ص (
 پژوهشـگر توصـيه در غالب موارد بـه . اي شخصي باشد ارضاي كنجكاوي ه ) هدف غايي ( شايد هم منظور از تحقيق

 در فرهنگ كوچه هاي سينماي ايران  به تبعيـت . كه با اهداف كارفرما آشنا شود تا بتواند با او مكالمه كند مي شود
 در بهتـرين حالـت . اسـت وضع شـده » به مثابه هنر ـ سينما سينما به مثابه رسانه « اصطلاح » جبر رسانه اي « از

 . بـه بـار آورد ؟ ) اسپانسـر ( مايه گذار يـا حـامي مـالي پرسش اين است كه  اثر مستند قرار است  چه نتايجي براي سر
 مسـتلزم ، همچنين هدف از توليد  فيلمهاي علمي ، شناخت دقيق پديده اسـت بنـابراين دسـتيابي بـه ايـن  هـدف

 : فرهاد ورهرام  پرسيدم از . مقدماتي است
 » داشت ؟ ي ر چه تاثي ي موزة مردم شناسي وين در سر صحنه رئيس بخش شرق حضور دكتر ياناتا «

 : گفت
 او پرسش هايي . ار هم كمك مي كرد علاوه بر آن كه  نظارت علمي بر مسئله داشت به نوشتن  گفت «

 تاكيد او بر اين  بـود  كـه كـار بـه مونتـاژ وابسـته . به دنبال پاسخ آنها بروم مطرح ميكرد  كه مجبور بودم
 ناظر علمي ، در نهايت يـك پروتكـل مـي نويسـد  و نگـاه . نباشد و به اصطلاح فيلم را در مونتاژ در نياورم

 قرارنيست مستند سـاز ، فـيلم . ميكند كه آن چه را ديده با آنچه ساخته شده  تفاوت ماهوي نداشته باشد
 اين موضوع در ايران سـابقه دارد كـه پـژوهش بـه نتـايج ديگـري رسـيده ولـي . شخصيِ خودش را بسازد

 » شخصي ساخته است و فيلمساز كار ديگري جداگانه
 . باز ميگـردم و تماشا ) فروش ( و توزيع ب مخاط : سخن اشاره شد يعني در اينجا به همان مسئله اي كه در ابتداي

 . سـاخته شـود ده و با كدام امكانات و براي كدام مخاطب بايد بداند كه قرار است  كارش در چه محدو هرپژوهشگر،
 . يري در حقيقت يابي نداشته باشد تاث تمام اين  آگاهي ها هرچند

 شش گام در پژوهش سر صحنه
 گاهي اوقـات چـون گفتيم كه » تصوري از يك رويداد اتفاقي و غير قابل پيش بيني « در فصل مربوط به

 الزامي براي پژوهش مفصل و قبل از فيلمبرداري وجود ندارد ، فرصت نيست و يا موضوع از كـف مـي رود ، بلافاصـله
 تصور كنيد در بارة يك شخصيت قرارست  فيلم . دوربين دست مي گيريم و راه مي افتيم ، د از تشخيص مسئله بع

 در اين صورت نيز براي انجام  پژوهش از حضور شخصيت  در يك رويداد  مي توان شش  گام اساسي . ساخته شود
. د حضور دارد مشخصة  چنين پژوهشي اين است كه فيلمساز در تحول رخدا . بر داشت
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 تشخيص مسئله : گام اول
 تحقيق وسردرگمي مي كاهـد بنـابر ايـن نخسـتين سـؤال  ايـن اسـت كـه غير ضروريِ دگيِ از گستر ، هدف تعيين

 شخصيت كيست و هدف از توليد فيلم  چيست؟ تشخيص مسئله به معناي فهم اهميـت آن و كوشـش در درك هـر
 يلم است ودستيابي به پرسش مهم ف لحظه از رخداد

 جمع آوري دانسته ها و اطلاعات : گام دوم
 سؤال هاي گفتگو كننده يا ازپيش تعيين شده  ويا . ندگي اش مي گويد شخصيت ، تاريخچه اي   از ز : فتگو گ ) الف

 في البداهه پيش مي رود
 . يعني آدمها در جريان رخداد به نمايش در مي آيند : زمان متداوم ) ب
 . اسناد و اشياء  و يادگارهاي قديمي از صندوقچه ها بيرون مي آيد : رك اسناد و مدا ) پ
 ورود شما به خانه ، آشنايي ، حضـور در يـك رخـداد و  خـدا مثلا . در واقعه يك مسير كشف كنيد : كشف درام ) ت

 . حافظي يك  داستان است
 تجزيه و تحليل مسئله و اطلاعات بدست آمده : گام سوم

 يا خود شخصيت و همراهانش تجزيه وتحليل مي شود ) ومشاورانش ( توسط فيلمساز اين  اطلاعات ،
 انتخاب فرضيه : گام چهارم

 براي پاسخ به پرسش فيلم ، فرضيه هايي مطرح مي شود
 تجربت و نتيجه گيري : و ششم گام پنجم

 . د اطلاعات حاصله ، باحوصله ودقت ، مقوله بندي ، تجزيه و تحليل و اعلام مي شو
 سـير حسـام الـدين بيـان در كتـاب بـا تف ( يد ابـوالخير اخـذ شـده بـود اين شش گام  از كتاب اسرار التوحيد ابوسع

 : و همان است كه در روش پژوهش به آن اشاره شد ) جستارگري ، شالودة پژوهشهاي پيشرفته در علوم
 ) جمـع آوري اطلاعـات ( مع كند همه راي ها را ج ) ي مسئله ياب ( چون كارش پديد آيد خردمند آنست كه

 وديگـر ) انتخاب فرضيه ( تا آنچه صواب است از آن بيرون كند ) تجزيه و تحليل ( رت در آن بنگرد ي و به بص
 همچنان كه  اگر كسي را ديناري گم شود اندر خاك ، اگر زير خاك باشد ، همـه خـاك را . ها را يله سازد

 نتيجـه ( تا دينـار گـم شـده پديـد آيـد ) تجربت ( بالي فرو گذارد كه در آن حوالي بود  جمع كند و به غر
 ) گيري

 معذلك  توجه داريم كه اكثـر پـژوهش . البداهگي ، به معناي  چشم پوشي از روش تحقيق نيست بنابراين ، حتي في
 . باشـد ) چگونه ؟ چه و ( ي دو سؤال ها ، جدا از نو آوري ، تعيين حدود وثغور مسئله و رجوع به اهل فن بايد پاسخگو

 رت طرح مقـدماتي روي كاغـذ آورد و اين پرسش ها را مي توان به صو . سؤالي در بارة جهان و پرسشي در بارة شكل
 . چنان كاركشته و پژوهش آگاه بود كه آنرا يكجا در فيلم به اجرا درآورد آنرا به طرح تفصيلي بدل ساخت و يا

 طرح تفصيلي
 تصويب طرح مقدماتي

 تنظـيم مـي ـ همراه عكس وتفصيلات گزارشي دقيق ت آمده در طرح مقدماتي ، به صورت ومات بدس معل
 ، اعتبـار سـند و هر طرح تحقيق بر مبناي نـو آوري . ، قرار مي گيرد شود و در اختيار  تهيه كننده  ويا سرمايه گذار

 فرضيه هادقيق هستند ،به اهـل فـن رجـوع آيا تحقيق ضروري بوده ؟ . تعيين حدود و ثغور مسئله  ارزيابي مي شود
 شده است ؟ آيا امكان ساخته شدنش وجود دارد؟  آيا مي تواند دقيق از آب در بيايد ؟

 ورقة بـر آورد محقق در . طر ح مقدماتي و تامين اعتبار پژوهشي ، نوبت اجراي آن مي رسد بعد از تصويب
يكي از اين الزامات مي تواند  تشكيل هستة مطالعاتي باشد . تحقيق تفصيلي ، الزامات پژوهش را متذكر مي شود
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 هستة مطالعاتي

 گروهي پژوهشِ اگر . سازندة فيلم در صورتي كه خود پژوهشگر نباشد  ، تعيين شده است ، در اين مرحله
 ن متخصـص ، و پژوهشـگرا شخص مستند سازيا مستند نگار ، سينما مركب از پژوهشگر تي هسته هاي مطالعا درون

 جانبـة همـه ثري در شـناخت ؤ مـ فوق ا لعاده ، نتايج قرار گيرد دايم و حاصل مطالعه مورد بررسي و نقد انجام  شود
 در اين هسته هاي مطالعاتي ، پژوهشـگر سـينما  فرصـت . خواهد آورد به بار نگاشت ، مسئله  و تبديل آن به مستند

 و در صورتي كه مستند نگـاري آغـاز شـده را خواهد يافت » عيني « به بيشتري براي  تبديل  دستاوردهاي  تحقيق
 . به مدد يكديگر فيلم نهايي شكل مي گيرد باشد  در هرلحظه

 : ك هاي جمع آوري اطلاعات ني روشها و تك
 به صورتيكه ( جمع آوري اطلاعات  و در نهايت نظم بخشي به آنها ، در پژوهش را هر يك از ما ممكنست

 و در اين حالـت اسـت كـه . خلاصه  كنيم ) از آب در بيايد  وآن را به نحوي توضيح بدهد با شرايط پديده منطبق
 پژوهش سـينمايي را با اتخاذ اين رويه ، اين ترتيب به . د ن تابخانه اي و ميداني تقسيم مي شو به ك پژوهشها ، صرفا
 كـه بسنده ميكنيم ، ، ر نهايت به گرد آوريِ  دانسته هايي و د . جمع آوري اطلاعات  فرو مي كاهيم به تكنيك هاي

 اصلا بي خيال فرضيه ( ي خواهيم موقعيت را توصيف كنيم م گاهي اوقات فقط . در بسياري موارد جالب  هم هست
 : ر مثـل فـيلم هـاي بـرادران اميـدوا . بسياري از  سفر فيلم ها  با اين هدف ساخته مي شـوند . ) و نظريه  و تحليل

 آنهـا . فوق العاده جـذاب وديـدني  هسـتند مردمنگاري هايي . صحنه هاي حضور بين قبايل اسكيمو  را بياد بياوريد
 يـك فـيلم مـي توانـد . قـرار گيرنـد مي توانند مورد استناد  انسان شناسـان ند كه تا صدها سال مواد خام پژوهش ا

 تفسـير ، بي آنكـه بـه . راين بايد به همين هدف هم وفادار بماند بناب . هدفش را جمع آوري اطلاعات قرار داده باشد
 جامعه نگـاريِ گفته شود  كه ، ممكنست . باشد عنايت  داشته نوين ي براي دستيابي به دانش دا نسته ها ويا تحليل
 . جز اين نيسـت ، سر وكاري ندارد يا  مردم نگاري هم ازآنجايي كه با نظريه  اجتماعي ويا انسان شناختي توصيفي و

 اين  گفته شايد درست باشد ولي هم جامعه نگاري ، هم مردمنگاري نيز اموري تخصصي هسـتند كـه بايـد بـه مـدد
مردمنگاري انسان شناس يا جامعه شناس فراهم آيند وگرنه حاصل كار ، چيزي جز مجموعه اي نا همساز از اطلاعات 

 در  اينجا به ذكر چند روش و تكنيـك جمـع . د بود ن نخواه شناس ، بدون مردمشناس و جامعه نگاري ، بدون جامعه
 ( ، براي توضـيح پديـده ، مـنظم و مرتـب مـي شـو د اطلاعات بدست آمده  در نهايت . زيم آوري  اطلاعات  مي پردا

 د ويـا مي تواند فرضيه مقدماتي را كه جوابي به پرسش آغازين بود ، تائيد كن . تحليل مي شود ويا ) پژوهش توصيفي
 بنابراين جمع آوري اطلاعـات ، بـه خـاطر . كلا ناديده بگيرد و  طرح تازه اي بريزد ويا فرضية جديدي را مطرح سازد

 . هدف ديگري صورت مي گيرد  كه  پيش ازين تذكر داده شد
 روش مشاهده اي

 هده است  و توصيف وتبيـين، از روش مشاهده و پرسش نامه كه ابزار مشا ، داده ها از موضوع انسان براي  جمع آوريِ
 يابد و اسناد اطمينان بودن در اين مرحله پژوهشگر سينما بايد نسبت به  عينيت و قابل دسترس . استفاده مي شود

 توجه داشته باشد كه سند يابي وسند آوري است كه تماشاگر را نسبت به اعتبار موضوع متقاعد مي كندبايد مطمـئن
 تگو قرار ميگيرند ، حاضرند دوباره همان مطالب شفاهي را در برابر دوربين تكـرار كننـد بشويد كه افرادي كه مورد گف

 . شرايطي داشته باشند افراد ممكنست براي حضور در برابر دوربين ، . يا حقايق تازه اي را بگويند
 مشاهدة مشاركت آميز

 ضو گروه را به عهده مي گيـرد محقق تا حدي ، نقش ع « : كاربرد دارد ، اين روش بيشتر در مردمشناسي
 . البته لازمة  مشاهدة مشاركت آميز ، پـذيرش محقـق در محـل اسـت ) ۲۹ ( » آن شركت مي كند ي و در فعاليت ها

به خاطر دستيابي به اطلاعـات دسـت اول و كشـف روابـط علـت ومعلـولي از ضـرورت هـاي مشـاهدة ن يادگيري زبا
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 گيري ، عكاسـي ، فيلمبـرداري ، طراحـي ، اسـتفاده پرسش نامه ، آمار ، در اين روش از  گفتگو . مشاركت آميز است
 مصـاحبه در آغـاز مرحلـة جمـع آوري اطلاعـات بايـد . و مصاحبه شوندگان از وجود پرسشگر با اطـلاع انـد . ميشود

 ده در كتاب در آمدي بـر جامعـه  ، تاكيـد شـ . شوندگان و كساني را كه انتقال دهندة اطلاعات هستند ، توجيه كرد
 : است  كه

 حتي ... يع تفسير نادرست به عمل آورد نارسايي روش مشاهده اين است كه ممكن است  مشاهده گر ، از وقا
 بطوري كه  نتوان نتايج بدست آمـده  از ايـن . افراد مورد مطالعه ممكنست از برخي جهات استثنايي باشند

 ) ۳۰ ( موارد را به ساير موارد تعميم  داد
 اين كه ژان روش به عنوان يك مردمشناس براي شناخت زواياي زندگي افراد مورد مطالعه قابل توجه

 اما در فيلم هايش به نحوي عمل مي كند  كه گـويي فـيلم سـاز ، . خودش در آفريقا ، حضوري مشاركت آميز داشت
 قيقت  در حال وقوع است در برابر  دوربين سينما ح بصورتي في البداهه تازه وارد قبيلة آفريقايي شده ، حوادث

 ، شما را نسبت به موقعيت  اجتماعي افـراد  و رفتارهـاي آنـان آگـاه مـي همچنين  مشاهدة مشاركت آميز
 سازد و مي توانيد مشخصات اجتماعي صحنه  از لحاظ رفتـاري كـه جامعـه ، عـادي ، غيـر عـادي يـا غيـر

 ) ۳۱ ( توصيف كنيد را منتظره ، پسنديده ، انحرافي يا بر  سازگاري مي داند
. 

 : فرهاد ورهرام  مي گويد
 و قادريـه ، هـردو در ) نقـش بنـدي هـا ( صـوفيه شدم كه متوجه پير شاليار در پژوهش مونوگرافيك «

 صـوفي هـا در هيجانـات  و ذكـر . املا با يكديگر متفاوت است مراسم شركت دارند  ولي نوع رفتارشان  ك
 هم صوفي ها  را مي بينيم كـه در گوشـه اي دسـتهاي در فيلم . ي ها مشاركت نداشتند سماع جمعي قادر

 » يكديگر را گرفته و چشمانشان را بسته اند و مي شنويم كه آنها در اين لحظات ، به خداوند مي انديشند
 البتـه . آيـد جيتالي در خـدمت پژوهشـگر در مـي وت ،  ودوربين دي ة  مستقيم ، دوربين عكاسي ، ضبط ص در مشاهد

 امروزه خيلي ها . بت بخود جلب كرد پيش از  عكاسي و بكار انداختن دوربين بايد اجازه گرفت و اعتماد افراد را نس
 . براي هر گفتگويي شرط وشروطي دارند و يا حق الزحمه طلب مي كنند

 كنيد  كه گويي  قـرار اسـت ، بايد چنان به  شخصيت خيره شويد و بدرونش  رسوخ » مورد پژوهيِ شخصيت ها « در
 : بنابر اين مهم است دانسته شود كه . از او تابلويي بكشيد و يا بر اساس زندگي اش ، داستاني طراحي كنيد

 ـ ابعاد  جسماني ، اجتماعي و رواني شخصيت چيست ۱
 ـچه عملي انجام ميدهد و انگيزه او براي انجا م آن عمل چيست ؟ ۲
 آيا مشاهده مستقيم واز نزديك صورت مي گيرد يـا از طريـق اسـناد ؟ در دو است ؟ ـ امكان دسترسي به فرد چگونه ۳

 فيلم ون گوگ  و پل گوگن ، تاكيد بر چشم نقاش ها در آثارشان ، نگاه به جهان را نمايندگي مي كند
 ا رسـالة در مـورد ابـن سـين تجربه اي كاملا شخصي كه براي مثـال فرد پي پرد؟ ـ چگونه مي توان به تجربة شهوديِ

 الطير را بدنبال داشت ؟
 ـ آيا شخصيت از زبان خودش توصيف مي شود ويا اين توصيف وجهي تـاريخي دارد ؟ پيشـنهاد تحقيـق چيسـت ؟ ۴

 چگونه نقل ميشود ؟
 توصيف ، تجليل و يا نقد ميشود ؟ آيا شخصيت  ، بر اساس هدف فيلم ، ـ ۵
 بنابراين شخصيت در كجا معرفـي ميشـود ؟ ناخته شده ؟ ـ آيا با شخص گمنامي روبرو هستيم يا بايك شخصيت ش ۶

 بهتـر ، يافته هاي يك فيلسوف  از طريق گفتگو با يك روحـاني  و فقيـه ؟ آيا در جريان كار وهنرش شناخته ميشود
 همكار؟ شناخته مي شود يا يك كارشناس

 با اد احمد عبادي ت اس ون نوازندة چيره دستي چ (......) » ، هيچ فردي منتزع از  محيط خودش نيست « ـ ۷
 يـك خـانوادة ندة ند ميرزا عبداالله و آخرين بازما آن مرحوم فرز . نو آوري هايش در نواختن سه تار  شناخته مي شود

و شـغل اش ، دگي ، تاريخچة زن تاريخي ، مكان ، خانواده شخصيت را در فرهنگ ، زبان ، دورة بنابراين . هنر مند بود
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 ونـه مرحوم سيد جلال الدين آشتياني كه ملا صدراي معاصـر مـي ناميدنـدش را  چگ ، اد فلسفه آيا است . مي شناسيم
 او را حامل بيش از هزار سال سنت معرفي كرد ونگاهش به جهان معاصـر را . ناخت مي توان درون فرهنگ اسلامي ش

 از ياد نبرد ؟
 ش هـايي از جامعـه از فـرد مـي طلبـد ، ـ چه تفاوتي بين شخصيت ، آنطور كه هست و عملكردي كه جامعه يا بخـ ۸

 وجود دارد ؟
 د ؟ فيلم هاي خانوادگي ، منبـع مناسـبي بـراي ايـن ر ا ، فيلم و يا ويديو از شخص وجود د ـ آيا دست نوشته ، عكس ۹

 در صـورتي كـه چنـين   ذخيـره هـاي . آرشيوي از نما ها دارند واحد هاي خبر تلويزيون ها ، معمولا . منظور هستند
 ژوهشـگران حتي در بخش خصوصي بوجود بيايـد ، جـدا از منـافع اقتصـادي ، بـه پ ) stock  shot ( سي قابل دستر

 يكي از عمده ترين كارهاي من  درمدت حدود  دو سال ونيمـي كـه در بخـش . خواهد رساند سينمايي بسيار ياري
 به طور موظف به كـار مشـعول بـودم ، ، پوزيتيو و آرشيو نگاتيو فيلمخانه ملي ايران و لابراتوار وزارت ارشاد اسلامي

 دوبـاره روبـرويم ، ايـران شـگفت انگيـز دنيـاي ، تاريخ و در اين فيلمها . شناخت حوادث درون فيلمهاي خبري بود
 تا اين زمان  هيچگاه تصور نمي كردم  ايـن قـدر بـا تصـوير مرحـوم  جهـان پهلـوان . گشوده مي شد وبسته مي شد

 ن بايـد بدانـد كـه در اثـر ايـن كوشـش الان ديگـر ملـت ايـرا . يت هاي مختلف روبرو شوم غلامرضا تختي  در موقع
 و دانشـمند بـزرگ از جواني هاي بنيا ن گذار هواشناسي ايران تصويري زنده براحتي مي تواند فيلمخانة ملي ايران

 بـديع الزمـان و يسـي سـعيد نف ان بزرگ ايراني استاد گنجي   را به بيند  و يا با محمد حسن دكتر جهان
 در دانشگاه تهران ، روبرو شوند ، فروزانفر

 در كدام شرايط به ) در مورد يك نقاش ( را براي مستند نگار و مستند ساز  جذاب است بداند كه خلق اثر ـ ۱۰
 تا پـيش از . نمونه اي  اعلاست ) هانري ژرژ كلوزو ( معماي پيكاسو . مي توان مشاهده كرد بهترين شكل ممكن

 تمام فيلم هايي كه اثر يا آثار يك نقاش را به  عنوان  مضمون دستمايه قرار مـي دادنـد فقـط بـه دنبـال ۱۹۵۵ سال
 كلـوزو وپيكاسـو نخسـتين . كشف و بررسي شخصيت و تكنيك هنرمند بر مبنـاي تـابلو بـه اتمـام رسـيدة او بودنـد

 لمبرداري كنند ش حين كار وتولد آرام آرام و دشوار اثرش ، في هنرمنداني بودند كه بفكر افتادند تا از هنرمند نقا
 پيكاسو و كلـوزو پـس از بيسـت سـال رفاقـت . ود مساعدت  شرايط و اوضاع و احوال هم ب حاصل پيدايش اين فيلم

 اين فكر زماني به فكرشان خطـوركرد كـه پيكاسـو مركـب هـاي مخصوصـي را . تافيلمي را به اتفاق بسازند د خواستن
 پخـش مركب ها خاصيت عجيبي داشتندبدون دويـدن و . افت كرد كه دانشجويان آمريكايي برايش فرستاده بودند دري

 شدن  از سطح كاغذ به پشت آن نفوذ مي كردند و بدين ترتيب خطوط نقاشـي شـده بـر صـفحه را  دقيقـا از پشـت
 و بدين ترتيب تماشاگر شـاهد زايـش كند كلوزو به اين فكر افتاد كه از پشت   تابلو فيلمبرداري . صفحه مي شد ديد

 فن سينما هم مي بايست اصلاح مـي شـد . پيكاسو با رنگ وروغن مشغول شد . اثر هنري به واسطة بو م شفاف است
 . كلوزو ، دوربين را پشت سر پيكاسو جاي داد و طي فواصلي كه دچار غليان آفرينش مي شد از او فيلمبـرداري كـرد

 ). ،،،، .( ز كلوزو ، رنگ را وارد تصاوير  فيلمبرداري كرد براي بخش رنگ وروغن ني
 ،يك نقاش را در شرايط خلاقيت اش شاهديم كه رنگ را با عصـبانيت موقعيت كارل اپل درفيلم هلنديِ

 موقعيــت كــارل اپــل ،حاصــل زنــدگي در شــهري مــدرن و پرهيــاهو اســت . بــر بــوم نقاشــي مــي زنــد
 مجيـد فـدايي . يك نمونه مـي آورم . كس و تصوير برداري ، همراه مي سازيم ع ـ در مواردي حساس گفتگو را با ۱۱

 او را يافته  بـا خـانواده اش . كه علاقمند بود فيلمي در بارة ستارة فيلم دختر لر ـ خانم روح انگيز سامي نژاد ـ بسازد
 خـانم اري آماده مي شـد متاسـفانه براي فيلم برد اما درفاصلة آشنايي تا يكسال بعد كه . و خود وي به توافق رسيد

 عكـس بـه عنـوان ۶ يا ۵ همين . مجيد فدايي ، چند عكس در بستر بيماري از او  گرفت . سكته كرده بود نگيز ا روح
 . آخرين اسناد بصري از چهرة  ستارة نخستين  فيلم ناطق ايراني ارائه مي شوند  كه در خور توجه است

 د اتفـاق قابـل پـيش بينـي اي رخ آيا قرار است در زندگي فـر : پيدا كنيد ) درام ( قصه ، در زندگيِ افراد ـ ۱۲
ل آرزو در فـيلم تولدش  جشن گرفته  ميشود ؟آيا مث ؟ جايزه اي بگيرد ، به خواستگاري ميرود ؟سالگرد ازدواج يا دهد
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 ) ۱۳۸۴ ( واني ر محمـد شـي سـاختة جمهور مير قنبر رئيس يا ميرقنبر در فيلم ) رخشان بني اعتماد ( روزگار ما
 براي اعدام بـه ) يد منافي ساختة سع ( جلاد جزيرة فيجي ؟  يا مانند در انتخابات رياست جمهوري  شركت كرده اند

 ، تعدادي از همكاران استاد محمد حسن گنجـي ) منوچهر مشيري ( سال آخرين باران در فيلم . زندان مي رود
 . كه در رشتة هواشناسي ، به عنوان دانشمند جهان انتخاب شـده اسـت اطلاع بدهند به خانة استاد آمده اند  تا به او

 كشف شباهت بين  يافته هاي علمي يك باستانشناس با زندگي خـانوادگي اش، فـيلم ) ارد عطارپور ( پرنيان در فيلم
 . را داراي استحكام ساختاري شگفت آوري كرده است

 كند ؟ آيا خودش را در حرفه اش مي بينـد ؟ د را  از ديد ديگران تعريف مي فرد از خودش چيست ؟ آيا خو ـ تصوير ۱۳
 تــرجيح ميدهــددر چــه فضــايي از او فيلمبــرداري شــود ؟ درســت متضــاد بــا حرفــه اش؟ فضــاي مســلط در فــيلم

 اثـري خلـق كافه اي با دوستان  ونيمه شب بازگشت بخانه و گپي ) حمد فاروقي قاجار ا ( چشمي كه مي شنود
 . مدرنيستي است

 تكنيك تحليل محتوا
 طالعات ل در مقالة تشريح محتواي يك امر ارتباطي معرفي شد و در م توسط هارولد لاسوِ ۱۹۴۰ اين تكنيك در سال

 و عبـارت ) ؟ چه كسي ، به كي ، چـه ميگويـد باچـه تـاثيري ( به   كار رفت ) پروپاگاندا ( و تبليغ سياسي » ارتباط «
 در ايـن روش ، پژوهشـگر از . متن  موجود  به يك متن خلاصه كه نمايانگر معاني مـتن اصـلي اسـت قليل است از ت

 هـا ومـتن پيـاده طريق دقت در نامه ها ، اسناد ، آرشيو ها ، روزنامه ها ، فيلم وكتاب و پرونده هاي موجود دردادگـاه
 تحقيق و هريك ازپرسش هاي ارتباطيِ زيـر ، پاسـخ شدة گفتگو ، محتوا را تحليل ميكند تا براي  هدف اصلي خود از

 مضـمون ومحتـواي پيـام كـدام اسـت ؟ موضوع پيام چيست ؟ : عيني ودقيق بيابدتا بتواند به معناي پيام نزديك شود
 . با شمارش واژه ها  مشخص مي شود ه نويسنده از جنبة بكارگيري واژه هاي هم ريش عناصردروني پيام، سبك

 . زمان در كدام شرايط اجتماعي ـ تاريخي تنظيم شده است سند درچه زمان ـ
 مكان ـ كتاب در كجا   منتشر شده ؟ موضوع در كجا رخ ميدهد ؟

 ـ منشا پيام كجاست ؟سمت گيري پيام ، نظريه ؟ پيام بر كدام  ارزش ها متكي است ؟نحوة پرداخت و كيفيـت  فنـي
 سند به چيست ؟ ، لحن ، اعتبار ، هنري

 واژه هايا كلمات خاصي كه يـك فـرد بـه ( حليل محتوا ، بايد مدارك مورد بررسي ، واحد ثبت و شمارش ت محقق در
 مباحث نزديك به هم در يـك رده  ودور از هـم جـدا . كند ص ساخته در پائين صفحه يادداشت را مشخ ) كار مي برد

 ). رده هاي تحقيق ( طبقه بندي مي شوند
 جاي پنهان سازي عقايد  و قضاوت هاي ارزشي خود در لا به لاي  تحقيـق ، آنهـا به « به گزارشگر توصيه ميشود كه

 . » را آشكار و مشخص ، روشن سازد
 و خسـرو سـينايي  برگـزار شـود جشنوارة آبادان برنامة نكوداشت قرار بود در ۱۳۸۱ سال در ششم اسفند

 به نتايج مطلوب پژوهشي يك تجربة نم از طريق به بينم مي توا گرفتم تصميم . من براي سخنراني دعوت شده بودم
 و يـك ۱۳۷۹ مرداد و ماهنامة فيلم ۱۳۷۵ فارابي بهار چاپ شده در  فصلنامة گفتگو هاي مهم ز دو تا ا برسم يا نه؟

 واحد تحليل و شمارش من روي مقاله . مورد مطالعه قرار گرفت ۱۳۷۵ يز مقاله به قلم ايشان در مجلة نقد سينما پائ
 نتـايج فـوق ايـن پـژوهش البته اين كه بگويم ( . بود » داستاني ، مستند و سينماي مستقل « سه واژة ، صاحبه ها وم

 . هسـتند و عينـي نشـده انـد صرف مفاهيم كه سرشار از العاده جذابي براي من به بار آورد  عباراتي را به كار برده ام
 . ) ارابي ، رجوع شود به سايت اينترنتي ف تجربه ، براي دريافت عينيِ اين

 جعلي واقعي و سند سند ، راوي سند ،
و



۲٥ 

 ظرافت تحقيق فيلم خانه اي

 جلو گيري از ورود اخبار مخدوش و پيش گيري از تاريخ سازي ، به سند رجوع مي براي ، در تاريخ اسلام
 خبـر ( نقل كرده اند و هر حـديث راوياني است كه حديث را از معصوم منظور از سند در حديث ،سلسلة . ه است شد

 . متن حديث ، سند حديث : مشتمل بر دو بخش است )) ص ( دربارة گفتار وسيرة  پيامبر
 در بررسي صحت وسـقم سـند ، ) دكتر داوري  تفاوتي  ظريف  بين محقق و پژوهشگر قايل است ( محقق

 . ، صحيح ، ضعيف و متوالي  تقسـيم كـرده انـد همچنين احاديث را به معتبر . رجال واسطةسند مي پردازد به احوال
 . ضمن اين كه دقت مي شود سند با قرآن مجيد و كلام وسيرة پيامبر ، هم خواني داشته باشد

 آيـا سـند نيز اين امر كه راوي كيست  وسند او چيست  ، و مورد پژوهي هاي تاريخ حتي درزندگي روزانه
 ، اهميـت و آيا قابل  اثبات و اعتنـا هسـت يـا نـه چه نيتي ارائه شده است چگونه و با وسند شفاهي است يا مكتوب

 ه هر محققي بـا و حرف هاي كلثوم ننه اي هم هست ك تهمت د  بي مورد  وانگ چسباني ، البته تعريف وتمجي . دارد
 . را  تشخيص بدهد و سند جعلي و بايد بتواند دروغ  وانگيزة افترا زننده آنها روبرو مي شود

 موضوع  مسخ فرهنگ هاي مورد مطالعه ، سازمان بندي  وساختار دهيِ پديدارهاي بصـري كـه در ميـدان
 ـ ۱۹۰۱ ( تحقيق ضبط ميشود و جا زدن آنها  به مثابه رفتار يك شخص يا گروه را نگره پردازاني مثل مارگرت ميد

 : مطرح كرده اند ) ۱۹۷۸
 سا آنهايي كه بـراي  مخاطـب است كه فيلم هاي معيني ـ اسا پاية بسيار از نظريات مبتني براين فرضيه «

 . ا سـت چرنديات همان فرهنگي را بازتاب مي دهند كه آن فيلم هارا توليـد كـرده اخته شده اند ـ انبوه س
 سپس  اين فيلم ها  به عنوان نمونه ، براي تحقيق  در بارة  ارزش هاي اساسـي و متعلقـات فرهنـگ مـورد

 اگر تحليل به اين امور نپردازد كه فـيلم چگونـه و تحـت چـه قواعـد فرهنگـي ، . مي شوند مطالعه ، تحليل
 » . با اشكال رو برو  خواهد شد منظور ساخته شده ، نتايج حاصله ، ي وبه چه توسط چه   گروه هاي

 لم بـا يكـديگر به همين خاطر  پژوهش فيلم خانه اي ، يعني مطالعة  نما ها ، صحنه ها ، ارتباط فصل هاي مختلف في
 در تحقيق فيلم خانه اي پژوهشگر بايد بتوانـد بـين سـند ، . و اطلاعات درون آنها  بايد كاري تخصصي به حساب آيد

 در اينجا نيز امر . و نمايشي سازي تفكيك بوجود بياورد و فاصلة آنها را با امور واقعي تشخيص دهد بازسازي ، تخيل
 بره صورت گيرد مشاهده بايد در حضور يك پژوهشگر خ

 كتابخانه اي ، اينتر نتي ، و ضايعات پژوهشي عات اطلا

 سايت هاي اينتر نتي نيـز مملـو از . مطالعه ، رجوع به كتابخانه است گرد آوري اطلاعات ، رايج ترين راه در
 نـه ؟ بـراي در كتاب ، قابل دسترسـي هسـت يا بايد مطمئن بشويم كه سند مورد اشاره . بانك هاي  اطلاعات هستند

 سيستان چاپ مي شـود كـه كوه خواجة عكس هايي رنگي ازنقاشي هاي ديواريِ مثال در كتاب هاي تاريخ هنر ايران
 . كل ديوارة منقش پارتي ، از جا كنده وبرده شد ، در يك روز سياه . ديگروجود خارجي ندارند

 غلـط هـايي راه يافتـه ي خـود مـنهم ا ه در نوشته . باشد داراي غلط هايي هر نوشته اي  امكان دارد كه
 ايـن گونـه اشـتباهات بـه . محمـد ام براي مثال نام احمد فاروقي قاجار را در كتاب سينماي مسـتند نوشـته . است

 همين كتاب در دو سطر مختلف نام خانم مهرانگيز تربتـي تـدوينگر قـديمي ۴۰ در صفحة . اصطلاح لپي ، كم نيست
 « و » روح انگيـز « به صورت غلـط ، يعنـي و هوشنگ شفتي  ـ كارگردان ـ ي وبصري اداره توليد فيلم سازمان سمع

 و يا متاسفانه در انبـوه . كه در اين اشتباه  هيچ دليلي جز بي دقتيِ خودم نمي شناسم هم ثبت شده است » منوچهر
 چاپ شـده در » ۱۳۲۷ تا ۱۳۱۶ سينما و افكار عمومي سازي در  سال هاي « هفتاد صفحه اي اشتباهاتي كه در مقالة

شد ، غلط ها نتيجة بي دقتـيِ سردبير فصلنامة فارابي ثابت مد و به بوجود آ ۱۳۷۹ فصلنامة سينمايي فارابي  زمستان
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 ضـايع ، واژه هـاي ۳۱ و ۲۵ ، ۱۹ سـطور ۸۰ در صـفحة بـراي مثـال . ويراستاري را بر عهده داشت بود كه وظيفة آقايي
 علي منصور را كرده است حسـنعلي ۹۴ و ۹۰ در صفحات . و توقيف نشسته اند به جاي صنايع ، حدود صيف و صدور و ت

 قرار شد طبق قانون مطبوعات غلط نامه مفصل من چـاپ شـود . راديو دهلي شده است راديو ملي ۹۴ در ص . منصور
 . آورد متاسفانه بر كتابهايي كه به ندرت تجديد چاپ مي شوند  غلط نامه نمي تـوان فـراهم . كه سرانجام چاپ نشد

 غلط هـاي چـاپي ويـا اشـتباهاتي اشتباهات خودش و تا جايي كه مي تواند مجموعة هر نويسنده اي بهتر باشد شايد
 را در جـزوه اي و يا حتي سوء برداشـتها ويا ذكر عباراتي از او مرتكب  شده اند و مصاحبه ها راكه ديگران در گفتگو

 اگر مجموعة غلـط : به طنز فرمودند پاريزي در آغاز يك جلسة سخنراني استاني ب يادم هست آقاي دكتر . فراهم آورد
 . فته است حقيقتي در اين گفته نه و . ودم را چاپ كنم يك كتاب مي شو د خ هاي آثار

 از طريـق وضـوح بخشـي ن بي گمـا چگونه از ايجاد  سوء تفاهم  در پژوهش ها ،  جلو گيري كنيم ؟ اما
 . احتراز كرد بروز آن ، از دي تا حدو مي توان

 ) ت هريسون اثر كوپر وشودزاك  وخانم مارگر ( علف در مقاله اي براي توضيح فيلم : يك تجربة شخصي
 تـا اينجـاي كـار درسـت و . ان اسـت و جايي كه عربستان ناميده است  نوشته ام كه منظـور از عربسـتان  ، خوزسـت

 تصور من ايـن بـود . شته ام در آنزمان خوزستان را عربستان مي ناميدند نو : اما ادامه دارد . منطقي به نظر مي رسد
 دلالت بر مـرتكبين چنـين كـاري كايي در تائيد اين مطلب مي آورم  به اندازة كافي كه وقتي دو متن انگليسي وآمري

 جملـة دريافتم كه اين بنابر . براي يك خواننده سؤال پيش آورد اما عدم تاكيد مستقيم بر اين نكته . دارد و  رسا ست
 « : مـي نوشـتم مـي بايسـت چنين سـؤالي براي پيش بيني و احتراز از طرح من . د ي توضيح مي طلب ، من نارسا بوده

 رضـا شـاه در . خوزستان را عربستان مي ناميدند در آنزمان ، ، ريتانياي كبير و دولت ب تجزيه طلباني مثل شيخ خزئل
 . آن خطه ،لشكركشيده اسـت ه ب » عربستان مصنوعي « ن نام اين راي عوض كرد كتاب سفر نامة خوزستان مي نويسد ب

 فهمـي هـا از مـتن د مي تواند مبناي سوء تفاهمات و بـ جزئيات بديهي انگاشتن برخي واقعيات  و  عدم ورود به اما
 . شود

 به صورت ضايعة پژوهشي بسياري از آنها كه برخي از اشتباهات نتيجة بي دقتي  هستند  و همانطور كه گفته آمد ،
 و گـاه اعتمـاد بـه ، نـا مفهـوم مانـدن يا عقـل سـليم ظاهر مي شوند  به خاطر اطمينان به برداشت و فهم شخصي

 بـه درست است كه هـر نوشـته اي . اطلاعات افواهي است بر ر و تكيه اطلاعات نوشتاري ، بدون مقايسه با اسناد ديگ
 راه هـر د كـه ن د جوري عمل كن ن نمي توان با مونتاژ مفاهيم ـ سنده و  فيلمساز ـ تاويل خواننده اش بستگي دارد و نوي

 ـ از طريق غير شخصي كـردن كـار و نظـر پژوهشگر هم با وجود اين ، . د ن ش را از مسئله به بند تاويلي جز قصد خوي
 را ه و  معـذرت خـواهي شـتبا پذيرش ا شجاعت ي پيشگيري از اشتباهاتش رابداند ، خواهيِ متخصصان ـ  بايد را هها

 . راه ممكن بكوشد هر تا جايي كه مي تواند  در تغيير و اصلاح  نوشته اش به داشته باشد  ، هم

 مطالعه به روش پنل و موردپژوهي تاريخ

 مثلا يـك ع مختلف ، در يك مدت زماني معين و افراد و شخصيت هاي مورد نظر  به طور منظم و در مقاط
 مصاحبه با    افراد مـورد نظـر  را مـي تـوان . باآنها مصاحبه مي شود . مورد مطالعه قرار مي گيرند سال  يا يك دهه

 را در seven up پـروژة ، مايكـل آپتـد . از طريق مطالعات جانبي مثلا گفتگو بـا همسـر يـا پزشـك تكميـل كـرد
 در نسـخة روسـي همـين . آنها فيلم گرفـت سالگي از ۴۲ و ۳۵ ، ۲۱ ، ۱۴ انگلستان با هفت ساله ها شروع كرد و در

 مجموعه كه توسط  سرگئي ميروشنيچنكو  ساخته شد ، تعدادي  هفت ساله نظرات  خود را در بارة  زندگي، علائق و
 سالگي مورد مصاحبه قرار گرفته اند  و توضيح ميدهند  كه در ۱۴ همانها در . مسائل پيرامون  خودشان بيان ميكنند

 اين فيلم ها در واقع . ها  چه گذشته است و چگونه نسبت به جهان مي انديشند و علايقشان چيست اين مدت ، بر آن
 كه در اين شيوة پژوهشي  ديـده ام ، آ خرين نمونة در خشاني . ة پنل و مورد پژوهي تاريخي  است تركيبي از مطالع

اتحاد شوروي  وبهم ريختن اقتصاد و شـرايط بعد از فروپاشي از مردماني كوبايي كه بالسروس فيلمي است به اسم
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 آنها با خـود چـاقو . پناهندگي به آمريكا ربودند قصد قايقي مسافري را  به ۱۹۹۴ در تابستان سال زندگي در كوبا ،
 از آن پـس . اما بنزينشان در دريا تمام شد بي آنكه بدانند يك مخزن بنزين در قـايق هسـت . ويك نارنجك داشتند

 هايي دست ساز و سخت غير مطمـئن خـود خيلي ها با كلك . نا براي خروج از كشور هيجاني بو جود مي آيد در هاوا
 چند نفـر را ، فيلمساز . را بدريا ميزنند و  تعداديشان به گوانتانامو در  آمريكا مي رسند و در آن كشور پخش ميشوند

 شـرايط دوباره بـه سراغشـان مـي رود و ، بعد از پنج سال آمريكا دنبال مي كند  حتي در هاوانا و در ، انتخاب كرده
 . زندگيشان را مرور مي كند

 پژوهش در شيوة اجرا

 حرفه اي كار گردان فيلم ويژگيهـاي شد و بتوان گفت كه از كار پژوهشگر فيلم نبا ، ا پژوهش در شيوة اجر شايد
 سينمايي پژوهشگر كل اش  فيلمساز ، مستند نگار ، ولي در هسته هاي مطالعاتي كه در بهترين ش . محسوب مي شود

 . سينماي مستند باشد يكي از زبانهاي مشترك   آنها مي تواند شيوة شناسيِ و پژوهشگر متخصص حضور دارند
 داراي چهار شـيوة   رهيافـت معرفـي را فيلم هاي مستند سينماي مستند ، نظريه پردازِ بيل نيكولز از هنگامي كه

 ا يك شيوة ديگر به آن افزو د ، نزديك به دو دهه مي گذرد و در اين مدت ، هم شـيوه هـاي مـذكور ، بـه كرد  و بعد
 وتعاريف تازه تر  از آنها صورت گرفته است هم ورود آنها بـه عرصـة تبـار شناسـيِ صورتي دقيق تر معرفي ونقد شده

 : د مواجه بوده است طر يه عنوان يك معيار  و محك ، با نقد ويرانگر و گاهي سينما ي مستند
 . سينماي تعليمي . دقيق دازي هاي تصاوير حساب شده و نورپر و مستند هاي متكي بر گفتار شيوه توضيحي

 برخي  از نظريه  پردازان ( . سينماي ناظر . اختفاي فيلمساز در پس دوربين . دوربين مستقيم مشاهده اي
 قيقت و سينماي بـي واسـطه يـا مسـتقيم تقسـيم سينما ح : سينماي مشاهده اي را به دو دسته

 ) ولي در نگرة بيل نيكولز آنها مجزا هستند . بندي كرده اند
 . فيلمساز واقعه را براه مي اندازد و افراد مقابل دوربين از حضور دوربين مطلعند . سينما حقيقت تعاملي

 بازتاب شرايط توليد انعكاسي
 . ( ز براي حضور ذهن ناميـده اسـت و بيل نيكولز آنرا صدور مج : ود دارد دو تعريف از اجرايي وج اجرايي

 عبارت از تامل وتفكر نقادانه و بازسازنده از واقعيت عيني است كـه در تعريف هگل ذهن گرايي ،
 مقدمه بر مقدمة زيبا ( د بر آن زده شده باش چونان  عامل آگاه انسان انديشة مهر خواست و

 )) دكترمحمود عباديان ته شناسيِ هگل نوش
 اجرايي ـ واژة ( . اجرا مي كند ميخواهد جرايي به واقع فيلمساز آنچه را در شيوة ا تعريف دوم ـ

 طيف وسـيعي از فيلمهـايي ) پرفورماتيو ـ  در اين مورد از كاركردهاي زبانشناسي اخذ شده است
 . ـ ستاره عنوان كارگردان به حضور فيلمساز در صحنه . كه به بعد از وريته معروفست

 كـه البتـه در . تركيب شيوه هاي فوق ساخته مـي شـود تركيبي يا  چند رگه ، از شيوه هاي تركيبي شيوة
 نظرية بيل نيكولز جايي نداشت و توسط نظريه پردازان ديگر در سينماي مسـتند تشـخيص داده

 يژه در سينماي مستند ما هم بسـيار رايـج كه به و همچنين شيوة مستند ـ نمايشي . شده است
 . است

 ي بـاقي  نمـي ، براي مدت مديد هيچ سنگي بر سنگ توجه داريد  كه در دنياي  نظريه پردازي همانطور كه گفتيم ،
ربـط  تبـار از جملـه ، . مخالفان جدي يافته ، تصحيح شده  اسـت از اين روي شيوه شناسي بيل نيكولز  هم . ماند
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 در تبـار : به طور خلاصه مي توان گفت ، بي معنا تشخيص داده شده است سينماي مستند با شيوه شناسي شناسي
 ) expository ( شـيوة توضـيحي عقيـده داشـت كـه ) نظريه پرداز سـينما ( بيل نيكولز شناسيِ سينماي مستند  ،

 ه بـر آن وارد شـد تـا قد هاي كوبنـده اي كـ اين نظريه بعد از ن . قديمي ترين مرحله  از مستند سازيِ دنيا بوده است
 بيل نيكولز پذيرفت كه با بوجود آمدن  شيوه هاي جديد ، شيوه هاي قديم ، محو نمـي شـود . شد حدودي دگرگون

 سـينما گـر در شـيوة توضـيحي . قديم تر  ، در شيوة جديد  تداوم مي يابد عناصري از هريك از  شيوه هاي بلكه
 به جاي جستجو در امرواقع به مدد صحنه سازي ، تدوين و  صدا گـذاري آنـرا بـاز مـي . سازد موضوع را نمايشي مي

 گفتار در اين  نوع فيلمها . به نظر ميرسد كه فيلمساز ديرتر به سر صحنه رسيده . آفريند و در بارة موضوع حرف ميزند
 يعني شيوة سينماي مسـتقيم يـا رين شيوه م ترين و يا تاثير گزار ت در مه نكتة مهم اين كه . نقش درجه اول دارد

 در ي دوربـين تـاثير ) ميگويند هم آمريكايي آمريكايي ها آنرا سينما وريتة ( ي به قول بيل نيكولز سينماي مشاهده ا
 . و حـد اكثـر نـاظر بـاقي بمانـد واقعيت  بيروني ندارد و فيلمساز مي كوشد عين واقعه را بدون  دستكاري  ثبت كند

 كـاملا حريم ايراني در سـينماي مسـتقيم شيوة اجرا شده است از اين رو در ايران  كمتر اينگونه ن شيوه همي
 شـيوة تشـخيص ( . قابل تشـخيص اسـت در مستند هاي ايراني كه ظاهرا به شيوه سينماي مستقيم ساخته ميشوند

 البتـه . بلكه توضيح امر واقع اسـت ت نيس و يا  پيشنهادي يك نظرية هنري حريم ايراني در سينماي مستقيم ايراني
 از چهار چوب حفظ حـريم هـا و حيـا در هنـر وتوليـدات در هنر و توليدات فرهنگي و برخي منتقدان دكتر شايگان

 ۷۷ ص ( در آمدي بر جامعه شناسي واقتصاد فرهنگ در ايـران امـروز مجيد محمدي در كتاب فرهنگي وارد شده اند و
 .) مورد انتقاد قرار داده است گاه را بدليل اين كه متوجه لوازم ديدگاهش نيست اين ديد ) ۱۳۷۷ نشر  قطره

 جهان چگونـه مشخص مي شود كه سينمايي به مدد مستند ساز ، به هر صورت در مرحلة پژوهش تفصيليِ
 ، مـي گـذارد تصاويري در فيلم باشد؟ آيا دوربين بي طرف باقي مي ماند يا بر صـحنه تـاثير چگونه . بايد به نظر آيد

 گاهي در همان پـژوهش اوليـه ؟ شيوة حريم ايراني  اتخاذ مي شود يا اين كه نه ، شيوة بعد از وريته را بر مي گزينيم
 براي مثال در فيلم  مسـتند پوشـاك زنـان ايـران ،  جـنس فـيلم . توصيه مي شود كه آب و رنگ  فيلم چگونه باشد

 بسـياري از نسـل . فيلم زيبا و چشم نوازند شاعرانه نيز طراحي  هاي بصريِ درفيلم هاي . كاملا نو نوار واشرافي است
 گفتار رسمي و تـك . دانند ي نم فيلم به عنوان هنر صور چشم نواز ، ديگر زيبايي را  در آفرينش جديد مستند سازان

 ريختگي ها و شـرايط تبـاه حضور مداوم آدم هايي در يك دستشويي زنانه نيز با تمام به هم . صدايي از اعتبار افتاده
 مي تواند  شكل فيلم را از زيبايي شناسي صور  چشم نواز به زيبايي شناسـي آزارنـده و نيز كه در آن به سر مي برند

 . و در عين حال تفكر بر انگيز دگرگون سازد ) مهناز افضلي ( زنانه دلخراش فيلم
 ك بين  شخصيت مقابل دوربين و مسـتند سـاز ، امروزه فيلمهايي را شاهديم كه  پژوهش به صورت مشتر

 مقابل  منتقـل و دسـت بدسـت مـي شـود و فـيلم   بـه دوربين  از مستند ساز به شخصيت گاهي . صورت مي گيرد
 ) ۳۲ ( . صورت في البداهه و اول شخص در مي آيد

 چند روش ديگر
 بي رهنمود روش

 اشـاره وان درماني به نـام بـي رهنمـود ل راجرز ، متخصص ر به روش كار تحقيق در علوم اجتماعي در كتاب   روش
 اين روش در تحقيـق . كه طي آن ،درمانگر به مشتري خود   كمك ميكند تا خودش را بهتر بشناسد ) ۳۳ ( شده است

 بدون اين كه  مقوله هاي ذهني خود را . اجتماعي نيز بكار ميرود و مصاحبه كننده  حداقل پرسش را مطرح مي كند
 D روش همان است كه به آن اين . كند القا echaracterization زيـرا همـانطور كـه در روان كـاري . مي گوينـد 

 ممكن است  پزشك ، بيماري خود را به مريض منتقل كند ، محقق نيز ممكنست شخصيت را آنطور بشناسد كه خود
 ) ستارة فيلم دختر لـر ( خانم روح انگيز كه پس از مدتها جستجو ، ۵۰ يا ۱۳۴۹ بهمين دليل ساده ، سال . مي خواهد

در آلبوم عكس هايش تا آنجا كه در اختيار ما قـرار . و در آنجا بود كه فهميدم  فاميل ايشان سامي نژاد است را يافتم
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 از  وي . فقط عكس هـاي فـيلم دختـر لـر وجـود داشـت و قاب هاي تصوير كه بر سر تاقچه هاي اتاقش بود گرفت
 . من در برابر دوربين هيچ سؤالي از او نداشـتم . هرچه خودش مي خواهد بگويد ) صورت تداعي آزاد به ( خواستم كه

 ولي در آن لحظـه نـوع نگـاه او . البته واقعيت اين است كه قبل از شروع فيلمبرداري صحبت هاي مقدماتي شده بود
 . پاسخي  مهم تربود ال و برايم از هر سؤ

 وي نمــي توانــد ابــراز كنــد، ظــاهر عقايــدي را كــه ل هــاي عــاطفي ِ فرد، العمــ عكــس زيــرا در مــواردي «
 . ) ۳۴ ( » سازد مي

 حالا چرا او مي گويد در فيلم ديگري جـز دختـر لـر بـازي . واين نكته درست به مرحلة فيلمبرداري مربوط مي شود
 واقعيت را پـس مـي ؟ آيا او درجه سوم دريك فيلم ديگر داشت يك نقش گفته شده است ، وي نكرده  در حالي كه

 زند ؟ آنرا بفراموشي سپرده يا چنان واقعيتي وجود خارجي نداشته است؟

 روش هاي كلامي
 تعدادي كلمه به شخص مورد آزمايش داده مي شود تا با آنها اولين فكـري را كـه ) ۱۸۷۹ ( درروش فرانسيس گالتون

 ، ) توسـط يونـگ ابـداع شـد ( تداعي كلمات همچنين . ي شود ، ابراز نمايد از مشاهدة هر كلمه در ذهنش متداعي م
 . تكميل جملات  ناقص ، تكميل داستان و نظر فرد در بارة عقيدة ديگران  ساير روشهاي كلامي هستند

 روش هاي تصويري
 او ، در اختيار  آزمايش شـونده قـرار ميدهنـد  واز افراد  وگروه ها نشان ميدهد كه روابط مبهمي  را بين تصاويري را

 : يك كاريكاتور بنويسد موضوع را تصور كند يا زير نويس براي . مي خواهند تا داستاني در بارة آنها بسازد
 آزمايش شونده هـم . البته مقصود هاي واقعي در اين عكس ها ، پنهان شده  تا حالت القايي نداشته باشد «

 . » هد مي د ه عقايد واحساسات خود را عاري از تعصب ، جلو

 بازي شِ رو
 ، فرشتة حالي ، كارگردان  وپژوهشگر ، دختر بچه اي را معرفي ميكند كـه يـك چون يكي كودك بودن در فيلم

 . اسـت ) در اينجا به معناي سينما حقيقـت ( مشاهده اي اين فيلم ،  از نمونه هاي خوب شيوة . . دوست خيالي دارد
 نامه اي به داخل خانه مـي . بخشي از واقعه را سازمان ميدهد فيلمساز . كه در آن شاهد اجراي  يك نمايش هستيم

 كه مرفه ، باهوش ، بسيار زيبا و خـوش ( رفتار دخترك . متعلق به همان دوست خيالي است فته مي شود افتد  كه گ
 حقيقـت در برابراين واقعه  ، از نزديك و به صورت  مستقيم ثبت شده و دختر را در مواجهه با واقعيت و ) سخن است
 گروه بسيار محدود فيلمبرداري و بـه ويـژه فرشـته . بنوعي ، بازيست » چون يكي كودك بودن « سراسر . قرار ميدهد

 ميت است كـه تجربـة فـوق را  موفـق از آب در آورده درحال بازي مي بينيم و همين صمي كودكي حالي  را همچون
 . مكان پذير بود ة سينما حقيقت ا بار و تنها به شيو البته اجراي پژوهش فقط يك . است

 تئاتر درماني
 درماني البته يك روشِ گروهي است  كه براي بررسي  مهارت هاي  اجتماعي  ارتباطات بين فردي و تر تئا

 البته شخص مورد نظر  را مـي تـوان در گـروه . مي گيرد تعارضها وكشمكش هاي رواني مورد استفادة تخصصي قرار
 سـاختة فريـدون جـوادي بـا اعتياد و دادگاههاي انقلاب اسـلامي چنان كه در فيلم . ( رداد نيز مورد بررسي قرا

 و به وسيلة اين روش ، افراد ، در موقعيت هـايي قـرار مـي گيرنـد ) . چنين صحنه اي از گروه درماني  روبرو هستيم
: ، آمده است رماني تئاتر د در كتاب . مهارت  آنان  در برخورد و رفتار با ديگران مشاهده ميشود
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 روش گروه درماني است  كه در آن اختلالات احساسي وعاطفي  از طريق نمـايش مـورد ك تئاتر درماني  ي
 به شخص  كمك مي شود  تا ابعاد روان شناختيِ مسـئله اش را  كشـف . مشاهده و بررسي ، قرار مي گيرد

 كل خـود مـي پـردازد مش را ه گفتگو ، به بازنگريِ كند و فرد از طريق به نمايش درآوردن  آنها و نه فقط از
) ۳۵ ( 

 مستند نمايشي پژوهش به قصد
 ي درام در امـر واقـع هـم دنبـال ي ثانوي يعني  جسـتجو همانطور كه گفتيم هر پژوهشگر سينمايي كارش را بقصد

 شكل راديـويي دارنـد قول رايجي است كه برخي فيلم ها  ، . اما  مستند نمايشي خود حكايت ديگري است . كند مي
 بـراي حتـي بـا وجـود ايـن . يعني پژوهش قابليت سينمايي نداشـته اسـت . و مديوم يا رسانه ، اشتباه  انتخاب شده

 در ايـن فـيلم . محمد رضا اصلاني  از نمونه هاي موفق است چيغ . پژوهش هاي غير ممكن هم راه هايي وجود دارد
 . ير مستقيم و از طريق بافتن چيـغ ، بـه تصـويري بـديع ، بـدل شـده اسـت اسطورة اورامانيِ خلقت انسان به طور غ

 نمونـه اش همـان فـيلم ( متنوع از يك رخداد ناديـده يت هاي روا جدا از  نمايشي سازي سينماي مستند ـ نمايشي،
 اتكينـز ساختة  پيتر و كولودن درفيلم . ست هم ه پژوهش هاي تاريخي تمهيدي براي بصري سازيٍِ ، ) خط باريك آبي

 انگليس واسكاتلند مربوط ميشود ، در حالي كـه در پـس زمينـه ، جنـگ بـا ۱۷۴۶ ، كه به جنگ هاي خونين  سال
 با ) سال پيش هستند ۳۰۰ كه از اسلاف  جنگجويان ( لباسهاي تاريخي جريان دارد ، برخي افراد  دو سوي مخاصمه

 همـين روش ،  فـيلم را از . ارة جنگ مذكور بيان مـي كننـد همان زره وكلاه خود ، در برابر دوربين  نظرشان را در ب
 . ، بدل مي شود دربارة رخداد و شخصيت تاريخي دور ميكند و به يك نظرپرسي ي داستان پرداز

 توسط لـوئي ۱۶۷۵ هتل  در سال . ساختة ژرژ فرانژو ، با يك مكان مسلط روبروئيم هتل انواليد در فيلم
 در . توپ محافظت مي شـد ۱۲ ه عنوان خانه اي براي سربازان مجروح  تاسيس شد كه با چهاردهم پادشاه فرانسه ، ب

 افسـانه هـا ، . با اين چرخش، پژوهش به راه ديگـري مـي افتـد . انواليد  ، گور زخمي هاي جنگ قراردارد هتل اطراف
 در اصـفهان  قـرن ششـم تصور كنيد همان اتفـاق يعنـي جنـگ ، . قهرمانان خودشان را دارند  و جنگ قربانيانش را

 هجـري بنـا شـد ولـي ۱۵۶ مسجد جامع كه سال : در اصفها ن ، هنوز چند مكان مسلط وجود دارد . هجري مي افتد
 محل مبارزة پيروان حسـن صـباح بـا خواجـه نظـام ( ميدان عتيق، كوه صفه . اوج تكامل خود را در اين دوره  داشت

 ارگ وكـاخ بازسـازيِ همچنـين . ه دوران سلجوقيان هنوز  هسـتند ب و بخش اشياء موزه متعلق ، تخت پولاد ) الملك
 چــه هــاي دروازه دار و نــيم بــاروي شـهر و دروازه هــايش ، كو و مجــاورت ميــدان ، بــازار، سـه فرســنگ ملكشـاه در
 از سـوي ديگـر . طراحي كامپيوتري و به صورت واقعيت مجازي ،به مستند نگار توصيه ميشـود به مدد ، كاروانسراها

 مـال الـدين  اسـماعيل و عبدالرزاق  و فرزنـدش  خـلاق المعـاني ، ك دو ديوان شعر از خواجه جمال الدين محمد بن
 انجـام شـد و آقـاي ۱۳۷۳ اين تحقيق مفصل در سال . سفرنامة ناصر خسرو  مورد استناد هستند از جمله كتابهايي

 در اينجـا امكـان دسـتيابي بـه يـك مسـتند . يل كردند آنر ا به فيلمنامه اي داستاني تبد ۱۳۷۴ پرويز زاهدي در سال
 . نگاشت  مورد نظر است

 مدرسـه . جنگ قدرت بين بغداد شافعي با سلجوقيان حنفي در اصفهان  عينيت يافته بـود : بافت اجتماعي
 آنهـا . ملكشاه سلجوقي ، بر خلاف مدرسة نظام الملك كه به شافعيان اختصاص داشت ، حنفي وشافعي را مي پذيرفت

 رئـيس . نه تنها در امور فقهي، بلكه براي در اختيار  گرفتن امور شهر ، مسجد جامع عتيق و موقوفات در ستيز بودند
 اسماعيليان و خواجه نظام الملك  ميجنگيدنـد و . شهر از حنفيان بود كه به شاه و مذهب حنفي اش نزديك تر بودند

 اصفهان سـقوط كـرد و در ايـن ميـان دوشـاعر ، اگـر ه نام شاهدز، در ، يكي از قلاع اسماعيليه ب اش ط با قتل احمد ع
 در بارة قصايد آنان ، اعاشـه نكـردن از صـلات  ممـدوحين يـا . خانداني را به مدح مي گفتند ، آن يكي را بد مي آمد

 الـدين كمـال الـدين اسـماعيل ، جـلا ل . ارزشـداوري هـا شـده اسـت دريوزگي ، برعكس ، مخلوق پرست بودن و
 : كه ستوده است نيز ، كه بعد از جنگ و گريز با مغولان و ناپديد شدن به اصفهان بازگشته بود خوارزمشاه را

بسيط روي زمين گشت آبادان
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 به يمن سير سپاه خدايگان  جهان
 ل الـدين موضـع نويسندة تاريخ اجتماعي ايران و اشپولر نويسنده تـاريخ مغـول در برابـر  جـلا ي ، اما مرتضي راوند

 . گيري ديگري دارند
 نقـش فـرد ف شاعر گذشته برد تا روح زمانـه  ، امروز را به مصا يعني تاريخ نگار ، ، دو دسته سند مي شود چطور

 چگونه  مي توان آزمود ؟ ،  را شيوة مستند ـ  نمايشي را دريافت ؟ ارزشداوري ها تفاوت پيشداوري و و

 ش پژوه ارائه
 و  سرفصل هاي يك پژوهش  تخصصي سينمايي ويژگي ها

 خط سراسري  و مجموعـة  قصـه هـاي  قابـل مشـاهدة پيشنهاد وري ، اكتشاف ، در نو آ . هر تحقيق سينمايي ارزش
 اين پيشنهاد ها  نه به صورت  عاريه اي و جدا بلكه بايـد دركـل فراينـد . نهفته است يش ، آدمها و اشيا ء و رخداد ها

 از تنظيم گـزارش خـود ، بايـد آگـاه باشـد كـه آيـا به عبارت ديگر ، محقق در هر لحظه . باشد تحقيق ملحوظ شده
 سـترس هسـتند ؟ هـر گـزارش آيا اسـناد قابـل د ؟ به عينيت تبديل شوند مورد نظرش ، مفاهيم دارد امكان چگونه

 : از د مكتوب بايد ويژگي هاي يك رسالة حرفه اي را دارا باشد كه عبارتن
 حروف ورنگ هاي مناسـب ، عكـس ، حتـي فصل بندي ، تايپ ، استفاده از جداول ، ) ( ۳۶ ( وظاهر رساله هيئت ـ ۱

 ) همراه  ساختن برخي اطلاعات به صورت ويديو يا لوح فشرده
 : ـ شكل علمي تنظيم پژوهش ۲

 شرح محتويات
 ) ازياوران ، نهادها ، افراد مؤثر ( قدر داني و حق شناسي

 فهرست مطالب
 ت تصوير ها ، جدول ها ونمودارها فهرس

 ابعاد نگاه به مسئله، نگارنده تحقيق فعلي را از . بيان مسئله ، سرگذشت تاريخي موضوع رساله ( مقدمه يا پيش گفتار
 كجا  و در پايان چه مرحله اي آغاز مي كند و مشكلات  و محدوديت ها ، ضرورت و اهميت تحقيق حاضـر چيسـت ؟

 ) آيا گامي به پيش است ؟
 ) مقصود وهدف از جواب گوئي به پرسش آغازين ( تعريف مسئلة تحقيق

 سـهم كـار و كوشـش پژوهشـگر در عرصـة اين نتيجه گيري، بيان كنندة سريع ( نتيجه گيري . فصل بندي مطالب
 ) فرهنگ وعلم وهنر است

 جايگـاه پـژوهش چنين چالشي بدين معناست كه پيشـينة تحقيـق بدسـت آمـده  و ( نقدي بر پژوهش هاي پيشين
 ) حاضر تعيين مي شود

 ذكر فرضيه ها
 بررسي مسئله از جنبة نظري

 ) آيا به پژوهش ديگر نياز است ؟ .( تحليل داده هاي كمي و كيفي وتفسير نتايج حاصله
 يابي به آدرس ها و تلفن ها  ، نحوة دست ) رابط ها ، افراد محلي ، راهنما ها ( ، نام نامه ذكر منابع و مآخذ : پي نوشت

) از كجا براي كجا ؟ . با مجوز يا معرفي نامه ( اسناد
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 مراحل و نحوة تصويب طرح تفصيلي را مورد بحث قـرار دهيـد از جملـه ايـن كـه  ارزيـابي يـا پيشنهاد مي كنم كه
 اطـلاع نتايج ارزيابي ها ،چگونه به . ويراستاري  چگونه وتوسط چه فرد يا افرادي و با كدام تخصص ، صورت مي گيرد

 محقق ميرسد ؟آيا نتايج براساس بحث اقناعي به پيش ميرود وحل وفصل مي شود ويا اين كه يكسويه خواهـد بـود و
 محقق ملزم به رعايت آنهاست ؟ محقق چه زمـاني بـراي پاسـخگويي نيـاز منـد اسـت ؟   آيـا نوشـته بعـد از تائيـد،

 شد؟  در صورتي كه هيچ ارزيابي علمـي ، هنـري ويـا فنـي حروفچيني ميشود يا  اين كه ارائه بايد به صورت تايپي با
 . صورت نمي گيرد و متن  ، فقط در اختيار يك يا چند ويراستار زبان قرار خواهد گرفت نيز ضوابطي را  تعيـين كنيـد

 متن ويرا سـته ،  بـدون امضـاي خواهد بود  و » پيشنهادي « اتفاقاتي  كه روي متن مي افتد تمام از   جمله اين كه
 ارسال  نخواهد شد ... حروفچيني ، چاپ  و يا اجرا توسط مستند سازان و براي شما

 پي نوشت
------- 

 ۱۰۸ سينماي مستند ،  اريك بارنو ، ترجمة احمد ضابطي جهرمي ، انتشارات سروش ص ـ ۱
 . د بستر فيلم مستند را تعيين ميكنـ ـ  در اينجا رسانه اي شدن به اين معناست كه رسانه وسياست ها وبرنامه هايش ۲

 اين تعريفي سياسي از رسانه به عنـوان نهـاد اسـت . به تدريج محو مي شود در چنين شرايطي است كه مستند ساز
 اما تعريف مستند سازان از رسانه اين است كه تلويزيون به عنوان يك رسانه جمعي ، محـدوديت ارتبـاط ونمـايش را

 در بارة ويژگي هـاي وسـايل . مي تواند تنوع تماشا ونگرش بوجود بياورد طريق رسانة جمعي جبران مي كند و از اين
 . ارتباط جمعي  رجوع شود به فرهنگ جامعه شناسي  گردن مارشال

 : ، تري ، اي ، هدريك  وديگران ترجمة سيد محمد اعرابي و داود ايزدي ) راهنماي عمل ( ـ تحقيق كاربردي ۳
 موضوع را بخوبي بشناسد، اما علاقةفراواني به دسـتيابي بـه نتيجـه اي خـاص كارفرماي پژوهش ممكنست

 و صرفا پژوهشگر را به ارائة اطلاعات مثبت بر انگيـزد و بـراي او ) ... يا قبلا متقاعد شده باشد ( داشته باشد
 ه و بررسـي قلمرو تحقيق  تغيير كرده  و مشكل يا موضوع بطور كامل مورد مطالع اهميتي نداشته باشد كه

 اخلاقي ودقيق ، پژوهشگر بايد آمـوزش كـافي انجام برنامه ريزي تحقيق به شكل براي تضمين . قرار نگيرد
 . بيند و تمرين كند به

 عبارت از پديده ايست كه علاوه بر بروز عينـي ، ذهنيـت يـك جامعـه را  هـم ) آنومي ( مسئله يا بحران اجتماعي ـ ۴
 . به كتاب جامعه شناسي مسائل اجتماعي معاصر ايران نوشتة دكتر سـعيد معيـد فـر رجوع كنيد . مشغول كرده باشد

بـا اجمـاع « نمونه هايي مكرر در تاريخ يكصد سال اخير بين مسئله شناسي اجتمـاعي ودينـي  بـر شـمرده كـه وي
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 ب هاي بزرگ نهضت ها وانقلا در ميان توده ها ) جامعه شناس وعالم روشنفكر ديني ( يت مشترك آنها ن گسترش ذه و
 ) ۸۵ ص ( اجتماعي نيز رخداده است

 بنابراين بايـد مشـخص شـود كـه مسـئله . البته توجه داريم كه هميشه هم مسائل تحقيق ، مسائل اجتماعي نيستند
 . متعلق به كدام حوزه است

 ۵۱ ترجمة دكتر خسرو مهندسي ص و ديگران نر سلتي روش هاي تحقيق در علوم اجتماعي ، ـ ۵
 ورد به چگونگي انجام مطالعات اجتماعي نوشتة دكتر مهدي طالب  و جستارگري شالودة پـژوهش هـاي ـ  در اين م ۶

 . رجوع شود ) ۱۳۷۵ مركز آموزش مديريت دولتي ، ( بيان حسام الدين دكتر نوشتة ، پيشرفته در علوم
 انتشـارات پـارت دشهبا ـ  كتاب فيلمنامه نويسي براي فيلمهاي مستند  نوشته دوايت وجوي  سواين  ترجمه محم ۷
 خب دربـاره زخـم معـده يـا ( و ديدگاه دربارة موضوع ) زخم معده ،سوسك وسيم نقاله ( موضوع ) : ۱۳۷۵ چاپ اول (

 . الگوي اساسي هر فيلم پيشنهاد  كرده است به عنوان را ) نقاله چه مي خواهيد بگوئيد ؟ سيم
 در ايـن . هاي پنج گانة فـيلم مسـتند وضـع كـرده ام ، اصطلاحي است كه من براي شناخت شيوه شيوه شناسي ـ ۸

 همـان شـيوه هـايي اسـت كـه بيـل mode منظور از شيوه  يـا معذلك . مورد خاص ، سابقة قبلي نبايد داشته باشد
 . نيكولز در تاريخ سينماي مستند يافته و پيشنهاد كرده است و در همين نوشته  به آنها خواهيم پرداخت

 ۱۳۷۵ ي  با ريچاري ليكاك  ، ترجمة دكتر محمد شهبا ، فصلنامة سينمايي فارابي بهار گفتگوي حميد نفيس ـ ۹
 ۱۳۸۳ گفتگو با نظام الدين كيايي صدابردار ، تابستان – ) ۱۰
 كيفيـت از پـيش طراحـي ( در بارة ارتباط جدلي بين عناصر تصادفي و مواد و موضوعات از پـيش طراحـي شـده ) ۱۱

 . در سينما ، نوئل بورچ ترجمة حسن سراج زاهدي رجوع شود به زمان ومكان ) شده
 چنين به  كتاب فيلمنامه نويسي براي  فيلم هاي مستند  فصل دوم ، طرح پيشنهادي ، رجوع شود هم ) ۱۲
 ، دسترسي يا عدم دسترسي ، سازگاري سوژه با بودجـة شـما ، يـافتن سـوژه هـاي خـوب در بارة انتخاب سوژه ) ۱۳

 رجوع شود به كتاب سينماي مستند ايران و جهان نوشـتة حميـد دهقـانپور ، فصـل ودرك  اهميت و خاص بودن آن
 ۳۰ ص ۱۳۸۲ دوم انتشارات سمت

 ممكنست اصطلاح نامانوسي به ( » دراماتيك نمايي « اما . درام زندگي وطبيعت ، تصنع در ميان نيست در كشف ) ۱۴
 . درهم مي آميزد با امر واقع را خيل يا داستان در فيلم  مستند  ، ت ) نظر برسد چون لازمة درام ، نمايش است

 ۱۲۵ تا ۱۲۳ ص ۱۳۸۴ ، ـ نوشتن با دوربين ،رودررو با ابراهيم گلستان ، پرويز جاهد ۱۵
 ۱۱ ص ۱۳۸۲ ارديبهشت ۵ نقل از همشهري به ۲۰۰۲ جولاي New Scientist ـ ۱۶
 . مدني متمركز شده بود ـ براي مثال  فردريك وايزمن  روي رابطة فرد با نهاد هاي دولتي يا ۱۷
 آموزي ازروي مجلس دانش » مدرسة راهنمايي محمود افشار « طرح مدرسه در دست بچه ها  توسط مدير سابق ـ ۱۸

 در عـوض . ارد زند در ايران مورد استقبال آموزش وپرورش قرار نگرفـت تة كشور لبنان  اقتباس شده است  كه به گف
 . تجربه شد » رسه شهردار   مد « و » مجلس دانش آموزي «

 نقطـة آغـاز ك و تجربه مي دانـد ، هدة سيستماتي كه درك علمي را  بر پاية مشا شناخت پوزيتيويستي يا علمي ) ۱۹
 مـورد در مكتب فرانكفـورت ، ، در مطالعة  اجتماعي و اثباتي تجربي برد روش ر كا . پژوهش هاست اين بسياري از
 زيـرا ( كه شناخت پوزيتيويستي را عقل ابزاري مي دانـد رفت شناسي هابرماس رجوع كنيد به الگوي مع . انتقاد است

 و بـه مبحـث ) و او را شـئي مجسـوب مـي كنـد واكنش سوژة شناسا را در برابر پژوهش گر بـه حسـاب نمـي آورد
 . ارزشداوري  در همين نوشته

 . چگونگي انجام مطالعات اجتماعي ، دكتر مهدي طالب ) ۲۰
 Durkheim , Emile ـ ۲۱
 ـ روش تحقيق در علوم اجتماعي ، ريمون كيوي ، ترجمة دكتر نيك گهر ۲۲
 مهـر، ويـژه مـة هفتـه نا ( به اتفاق كسرائيان ، ووحيـد وثيـق بـه اورامانـات رفتنـد ۱۳۷۳ فرهاد ورهرام در سال ) ۲۳

وره مللي ويديو وفيلم س چهارمين جشنوارة بين ال
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 اگـر بـر آن باشـيم  كـه بـه : مـي نويسـد و نظريه هاي انسانشناسي دكتر ناصر فكوهي  در كتاب تاريخ انديشه ) ۲۴
 يت انديشة انسانشناختي بپردازيم  بايد اين  تفكر را در رابطـه اي خلاصـه كنـيم كـه ميـان دو ص محوري ترين خصو

 دو مفهوم  خود و ديگـري . در انديشه و وفرهنگ انساني شكل گرفته است ) other ( وديگري ) ego ( » خود « مفهوم
 ) ۲۲ ص ( انطباق داد » ديگر بودگي « و » هويت « ا ميتوان  با دو مفهوم ر

 ۱۰۴ شناختي ، جاناتان اچ ترنر ،ترجمة دكتر عبدالعلي لسايي زاده ص جامعه ساخت نظرية ) ۲۵
 ۱۳۷۹ اول شر سرزمين ما ، چاپ نا جامعه شناسي مسايل جامعة معاصر ايران ، دكتر  معيد فر ، ) ۲۶
 . ۱۳۸۰ ، بخارا ، خـرداد و تيـر مـاه بي طرف باشد ؟ كالينگ وود ، ترجمة عزت االله فولاد وند آيا مورخ مي تواند ) ۲۷

 پيرامونِ پژوهش در بارة تاريخ ۱۳۷۸ ، همان مجله مهر وآبان ن هما ناطق  استاد دانشگاه سورب دكتر خانم گفتگو با و
 . و نظر ايشان در بارة  پيشداوري در بررسي تاريخ ايران

 ۱۳۶۳ ، رضـا داوري ، چـاپ دوم ،سـروش ، تهـران ) وضع كنوني تفكر در ايران ( ه اي از تاريخ غربزدگي ما ـ  شم ۲۸
 . مقالة وضع ما در برابر تاريخ غرب

 ) ۵ همان ( روش هاي تحقيق در علوم اجتماعي ، ) ۲۹
 در آمدي بر جامعه ، يان رابرتسون ، ترجمة  حسين بهروزان ) ۳۰
 ۵ همان ) ۳۱
 ود به كتابهاي بيل نيكولز در سايت هاي اينتر نتي ، مقدمـه اي بـر مسـتند تلويزيـوني ، جـان آيـزود و ـ رجوع ش ۳۲

 و  كتـاب خـانم اسـتلا بروتـزي ، مقدمـه اي انتقـادي ريچارد كيلبورن ترجمة محمد تهامي نژاد ، انتشـارات سـروش
 ب سـينماي مسـتند ايـران عرصـة ضمن اين كه شيوة رويكرد به فـيلم مسـتند در كتـا ۲۰۰۲ چاپ . برمستند جديد

 تفاوتها با عنايت بر شيوه شناسيِ مذكور در كتاب مقدمه اي بر مستند تلويزيوني و مقالات مندرج در نشرية جشنوارة
 . بين المللي فيلم مستندياما گاتا  و  شيوة حريم ايراني  نوشته شده است

 ( تر عبدالحسين نيك گهر  انتشارات فرهنگ معاصر ترجمة دك عي ، ريمون كيوي ، روش تحقيق در علوم اجتما ) ۳۳
 ) non  directive روش

 ۱۳۷۶ روند فيلمنامه نويسي ، رابرت برمن ، ترجمة عباس اكبري ، انتشارات   برگ ) ۳۴
 تئاتر درماني ، هاوارد بلانر ، ترجمة حسن حق شناس و دكتر حميد اشكاني ،انستيتو اعصـاب وروان بيمارسـتان ) ۳۵

 .) به صورت نوار ويديويي هم موجود بوده است : بر اساس مقدمة كتاب ( از ، حافظ شير
 فن پژوهش ، دكتر احمد شلبي ، ترجمة دكتـر سـيد : از كتابها و مقالة زير استفاده شده است ، براي اين قسمت ) ۳۶

 سـيد ...) مـي فنـي عل ( همچنين شـيوة ارائـة مطالـب ۱۳۶۹ جعفر سامي الدبوني ، دانشگاه الهيات  دانشگاه تهران
 تائيـدي ، چنين در بارة شيوة ارزيـابي وهم . ۱۳۷۶ محمد تقي روحاني رانكوهي ، كانو ن انتشارات جلوه ، چاپ سوم

 رجوع شود به كتاب جستارگري ،شالودة  پژوهش هاي پيشرفته ، تقويت كننده تكميلي ،  نفي كننده ، شك كننده و
 ) از جملـه در پـژوهش ( ة تضمين كيفيت در فرايند توليد سينماي ايران و در بار ۲۷۰ درعلوم حسام الدين بيان ص

 محمـد تهـامي نـژاد ، ( » مين كيفيت در فراينـد توليـد الگوي انطباق خلاقه  ،تض « قسمتي رجوع شود به مقالة سه
) ۳۳۵ تا ۳۳۳ هفتگي سينما ،  شمارة



۳٥


